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Zastrzezenie

Firma Novation podjgta wszelkie mozliwe kroki, aby zapewni¢ poprawnos$¢ i kompletnos¢ informacji zawartych w
niniejszym dokumencie. Firma Novation nie ponosi zadnej odpowiedzialnosci za straty lub szkody poniesione przez
wiasciciela sprzetu, osoby trzecie lub sprzet, ktére moga wynikac z korzystania z niniejszego manuala lub sprzetu w
nim opisanego. Informacje zawarte w niniejszym dokumencie moga ulec zmianie w dowolnym momencie bez
uprzedniego powiadomienia. Specyfikacje i wyglad moga rézni¢ sie od tych wymienionych i przedstawionych na
ilustracjach.

PRAWA AUTORSKIE I
INFORMACJE PRAWNE

Novation jest zarejestrowanym znakiem towarowym firmy Focusrite Audio Engineering Limited.
Peak i New Oxford Oscillator s znakami towarowymi firmy Focusrite Audio Engineering Limited. 2019 © Focusrite

Audio Engineering Limited. Wszelkie prawa zastrzezone.


mailto:sales@novationmusic.com
http://www.novationmusic.com/

SPIS TRESCI

PRAWA AUTORSKIE | INFORMACJE PRAWNE 2
WPROWADZENIE 4
Najwazniejsze cechy 4
Informacje o niniejszym manual 4
Zawarto$¢ opakowania 4
Rejestracja urzadzenia Novation Summit 4
Wymagania dotyczace zasilania 4
PRZEGLAD SPRZETU 5
Panel gory 5
Elementy sterujace, sekcja po sekdji 5

Panel tylny 9
ROZPOCZECIE PRACY 10
Nawigacja po menu 12
Synteza dwugtosowa 12
tadowanie patchy 12
Poréwnanie patch. 13

Szybka inicjali 13

Zapisywanie patchow 13

Podstawowa obstuga — modyfikacja dzwigku 14
Wyswit OLED 14

Regulacja parametrow. 14

Pokretio filtra 14

Elementy sterujace klawiatury 14

Arpeggiator 15

Sterowanie MIDI 15

Przyciski animacji 15

SAMOUCZEK SYNTEZY 16
SUMMIT: UPROSZCZONY SCHEMAT BLOKOWY 21
SUMMIT W SZCZEGOLACH 22
Glosy 22

glide 22

Menu gtosowe 22

Sekcja oscylatora 25
Ksztatt fali oscylatora 25

Pitch ¢ | 25

Modulacja pitch 25

Ksztatt fali o5

Menu oscylatora 25

Sekcja miksera 27
Sekcja filtrow 27

Typ i nachylenie filtra 27

Rezonans 28

Modulacja filtra 28

Sledzenie filtra 29

Przesyt 29

Sekcja obwiedni 29

Menu obwiednia 30

Sekcja LFO 30
Elementy sterujace sprzetowe LFO 1iLFO 2 30

Ksztatt fali LFO 1 2 31

Czestotliwos¢ LFO 1 2 w zakresie 31

Czas zanikania LFO 1i 2 31

Sterowanie sprzetowe LFO 3 i LFO 4 31

Wybor LFO 3i 4 31

Ksztatt fali LFO 3 i 4 31

LFO 34 Zakres 31

Synchronizacja LFO 3 i 4 31

Menu LFO 31

A iator 33
Tempo 33

Tryb arpeggio 33

Rytm arpeggio 33

Zakres oktaw 33

Czas trwania nuty 33

Blokada klawiszy 33

Transmisja danych arp 33

Menu Arp/Clock 33

ZALACZNIK

Sekcja efektow 35
Znieksztalcenie 5

Chorus 35
Opoéznienie. 35

Pogto: 35

Menu efektow 35

Matryca modulacji 38
Matryca modulacji efektow 39
Menu ustawien 40
45

Aktualizacje systemu przy uzyciu komponentéw Novation 45
Importowanie patchéw za pomocg SysEx 45
Tabele wartosci synchronizacji 45
Zakres synchronizacji arp/zegara 45

Zakres synchronizacji opdznienia 45

Zakres synchronizacji LFO 45

Lista tablic fal 45
Obstuga MIDI w trybach pojedynczego i wielokrotnego patchowania 46
Matryca modulacji — zrédta 46
Matryca modulacji — miejsca docelowe 46
Matryca modulacji — miejsca docelowe (ciag dalszy) 46
Matryca modulacji FX — zrédta 46
Matryca modulacji FX — miejsca docelowe. 46
Lista ow MIDI 47
Projektanci sound design 49
Lista fabrycznych patchy wraz z nazwiskami projektantow 50



WPROWADZENIE

Dziekujemy za zakup szesnastogtosowego, dwuglosowego syntezatora Summit, najlepiej brzmigcego syntezatora,
jaki kiedykolwiek stworzyta firma Novation. Summit jest naturalnym rozwinigciem naszego desktopowego
syntezatora Peak, ktéry sam w sobie zostat pomyslany jako polifoniczna wersja analogowego syntezatora Bass
Station II. Summit jest zasadniczo dwuczesciowym, wielogtosowym instrumentem hybrydowym zbudowanym w
oparciu o podwojng implementacje rdzenia syntezatora Peak. Oparty na technologii New Oxford

Numerically Controlled Oscillators, dwuczes$ciowa struktura Summit zapewnia niezréwnana kontrole sound design
zaréwno w trybie 16-gtosowym, jak i 2 x 8-glosowym trybie dwugtosowym. Mozesz wprowadzi¢ do miksowania wiele
warstw dzwigkdw, zachowujac petng kontrolg nad kazdym aspektem kazdego silnika syntezatora. Dodali$my réwniez
$wietng sekcje efektow, ktéra pomaga nadac¢ dzwiekom Summit dodatkowy koloryt i gebie.

Oprécz najwyzszej jakosci dzwigku, Summit oferuje dwa wspaniate zestawy specjalnie stworzonych presetow —
pojedyncze patche, zaimplementowane w Peak, oraz kilka oszatamiajacych nowych multi patchy, ktére
wykorzystuja petng moc dwugtosowej architektury Summit.

Summit posiada wysokiej jakosci 61-nuta klawiatura z pokrettami pitch i mod. Mozna go uzywac¢ w studiu lub na
scenie, samodzielnie lub z wybranym kontrolerem MIDI, czy to inng klawiaturg, DAW lub kontrolerem padowym, takim
jak Novation Launchpad Pro. Posiada wejscie CV (Control Voltage), ktére pozwala na potaczenie z Eurorackiem i
innymi syntezatorami obstugujacymi CV, ktére by¢ moze juz posiadasz.

NUTA: Summit moze generowac¢ dzwigk o duzym zakresie dynamiki, ktérego skrajne warto$ci moga spowodowac
uszkodzenie gtosnikéw lub innych komponentéw, a takze uszkodzenie stuchu!

Najwazniejsze cechy

. Dwuczesciowa, wielogtosowa architektura z trybami warstwa, Split i klawiatura dual

. Oscillatory sterowane numerycznie oparte na uktadach FPGA, pracujace z czestotliwoscig 24 MHz,
generujg przebiegi nie do odréznienia od tych wytwarzanych przez oscylatory analogowe

. Tradycyjne analogowe $ciezki sygnatowe

M W pelni analogowa sekgja filtrow

. Architektura Dual Peak: wszystkie parametry dla kazdej cze$ci sq dostepne niezaleznie

. Tradycyjne, dedykowane pokretta funkcyjne

. 16-glosowa polifonia

. Trzy oscylatory na glos, na partie

. Fale sinusoidalne, tréjkatne, pitoksztattne i impulsowe oraz 60 tabel fal na oscylator

. Ksztattowanie przebiegu dla wszystkich typéw przebiegow

. Funkcja tabeli strojenia — umozliwia tworzenie niestandardowych strojeri klawiatury

. Dwa analogowe filtry LP/BP/HP z opcjami zmiennego nachylenia, rezonansu, przesterowania i
modulacji

. Mozliwo$¢ jednoczesnego uzycia dowolnych dwdch typow filtréw: parametr separacji pozwala na rézne
czestotliwosci

. Potezna 16-slotowa matryca modulacyjna z dwoma zrodtami na slot

. Dwa petne LFO z panelem sterowania

. Dwa dodatkowe LFO z podstawowymi kontrolkami na panelu oraz kontrolg innych parametréow
za pomoca menu: w petni konfigurowalne za pomoca matrycy modulacji

. Trzy sekcje obwiedni (Amp i 2 x Mod) z szescioma fazami: DAHDSR

. Tradycyjne regulatory fader dla faz ADSR obwiedni Amp i Mod

. Fazy obwiedni AHD moga by¢ zapetlane wielokrotnie z panelu

. Modulator pierscieniowy (wejscia: Oscs 1i2)

. Wszechstronny arpeggiator z szeroka gama pattem i trybéw: podstawowe regulatory na panelu

. Glide (portamento) z dedykowanym regulatorem czasu

. Whbudowane zupetnie nowe patchy: 384 patchy pojedyncze i 384 patchy wielokrotne, kazde
rozmieszczone w trzech bankach po 128

. Dwa dodatkowe banki uzytkownika na 128 dodatkowych pojedynczych patchy i 128 dodatkowych patchy
wielokrotnych

. Peina kompatybilno¢ z patchami utworzonymi w Novation Peak: banki patchéw Peak lub pojedyncze
patche mozna importowa¢ do Summit za pomocg Sysex.

. Dwa przyciski Animate do wyzwalania natychmiastowych modyfikacji dzwieku i efektéw podczas
wystepdw na zywo

. Potezna sekcja efektow: distortion, delay, chorus i reverb

. Oddzielna 4-slotowa matryca modulacji efektow

. Port USB zgodny z klasa (nie wymaga sterownikéw), zrzut patchéw i MIDI

. Wyswietlacz OLED do wyboru patch i regulacji parametrow

. Wbudowany uniwersalny zasilacz sieciowy

. Zewnetrzne wejscie CV do integracji z innym sprzgtem analogowym

. Dwa zestawy wyjs¢ stereo do routing gtéwnego i pomocniczego: kazda cze$¢ moze by¢ skierowana do
jednego lub obu

. Wyjécie stuchawkowe: moze podazac za wyjsciem giéwnym, pomocniczym lub obydwoma wyjsciami

. Obstuguje dowolne dwa pedaty — sustain lub ekspresja

. Gniazdo zabezpieczajace Kensington

Informacje o niniejszym manual

WAZNE:

Niniejsza instrukcja obstugi dotyczy syntezatoréw Summit z oprogramowaniem sprzetowym w wersji 1.0. Jesli
urzadzenie Summit ma starsza wersjg oprogramowania sprzetowego, zalecamy aktualizacje do najnowszej
wersji, co mozna bardzo tatwo zrobi¢ za pomocg Novation Components: prosze przej$¢ do strony |
https://novationmusic.com/components.

Starali$my sie, aby niniejszy manual byt jak najbardziej pomocny dla wszystkich uzytkownikow, co nieuchronnie
oznacza, ze bardziej do$wiadczeni uzytkownicy beda chcieli pomingé niektore jego czesci, podczas gdy osoby z
mniejszym doswiadczeniem w zakresie syntezatoréw beda chciaty uniknaé niektérych czesci, dopdki nie opanuja
podstaw. Podobnie jak w przypadku innych instrukcji obstugi syntezatoréw Novation, zamiesciliémy ,Samouczek
syntezy” (patrz strona 16), ktory wyjasnia zasady dziatania

generowanie i przetwarzanie dzwigku, ktére stanowig podstawe dziatania wszystkich syntezatoréw. Uwazamy, ze
bedzie to pomocne i interesujace dla wszystkich uzytkownikéw.

Przed przystapieniem do lektury manuala warto zapoznac sie z kilkoma ogélnymi informacjami. W tekscie
zastosowali$my pewne konwencje graficzne, ktére, mamy nadzieje, pomoga wszystkim uzytkownikom w szybkim
odnalezieniu potrzebnych informacji:

Skroty, konwencje itp.
W przypadku odniesien do elementow sterujgcych na panelu gérnym lub ztaczy na panelu tylnym uzyli$my numeréw

sie do schematu panelu gérnego, orazo , aby odnies¢ sie do schématu panelu tylnego. (Zobacz
strona 5 i strona 9).

Do nazwania elementéw sterujacych na panelu gérnym lub ztaczy na panelu tylnym uzyli$my pogrubionego tekstu
(lub pogrubionego tekstu); staraliSmy si¢ uzywac doktadnie tych samych nazw, ktére pojawiajg si¢ w samym
Summit. Do zilustrowania tekstu i cyfr pojawiaj h sie na J panelu gornego uzylismy tekstu Dot
Matrycy.

Wskazowki

Sa one dokfadnie tym, na co wskazuje ich nazwa: zamieszczamy w nich porady zwigzane z
omawianym tematem, ktére powinny utatwi¢ skonfigurowanie urzadzenia Summit zgodnie z
wiasnymi potrzebami. Nie jest konieczne stosowanie sie do nich, ale generalnie powinny one
utatwi¢ zycie.

Dodatkowe informacje

Sa to dodatki do tekstu, ktére moga zainteresowac bardziej zaawansowanych uzytkownikow,
a mniej doswiadczeni moga je pominaé. Majg one na celu wyjasnienie lub objasnienie
konkretnego obszaru dziatania.

Co znajduje sie w pudetku

Syntezator Summit zostat starannie zapakowany w fabryce, a opakowanie zostato zaprojektowane tak, aby
wytrzymac nieostrozne obchodzenie sie z nim. Jesli urzadzenie wyglada na uszkodzone podczas transportu, nie
wyrzucaj zadnych materiatéw opakowaniowych i powiadom sprzedawce.

Jesdli to mozliwe, zachowaj wszystkie materiaty opakowaniowe na wypadek konieczno$ci bezpiecznego transportu
urzadzenia Summit.

Prosze sprawdzi¢ ponizsza liste z zawartoscia opakowania. Jesli jakies elementy sg brakujace lub uszkodzone,
prosze skontaktowac sig ze sprzedawca lub dystrybutorem Novation, u ktérego zakupiono urzadzenie.

. Syntezator Summit

. Kabel zasilajacy IEC z wtyczka odpowiednig dla danego regionu

. Kabel USB typu A do typu B, 1,5 m

. Arkusz informacji dotyczacych bezpieczenstwa

. Przewodnik ,Pierwsze kroki”, zapewniajacy rowniez dostep online do programu Ableton Live Lite

Rejestracja urzadzenia Novation Summit

Wazne jest, aby zarejestrowa¢ Summit online na stronienovationmusic.com/register , korzystajac z informacji
zawartych w przewodniku ,Pierwsze kroki”. Umozliwi to pobranie dodatkowego oprogramowania, do ktérego masz
prawo jako wiasciciel Summit, z konta Novation.

Wymagania dotyczace zasilania

Summit jest zasilany z sieci pradu przemiennego: wewnetrzny zasilacz (PSU) jest typu ,uniwersalnego”, a
syntezator bedzie dziatat przy wszystkich napigciach sieciowych od 100 V do 240 V. W zestawie znajduje sie
kabel sieciowy IEC.

Summit nie posiada bezpiecznikéw dostgpnych dla uzytkownika. W przypadku widocznej awarii zasilacza, Summit
powinien by¢ naprawiany wytacznie przez odpowiednio wykwalifikowanego technika.
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PRZEGLAD SPRZETU

Panel gérny
Powierzchnia sterowania Summit jest podzielona logicznie na obszary funkcjonalne, a generowanie i przetwarzanie
sygnatu przebiega zasadniczo w kolejnosci od lewej do prawej strony.

MENU VOICE

MASTER
AKTYWNE GLOSY
KONTROLA
WIELOCZESCIOWA |
WIELOMODOWA
ANIMACJE
PERFORMANCE CONTR
. master — fadowanie patchy i regulacja ogdinego poziomu dzwigku; wyswietlanie aktywnych gloséw
. ACTIVE VOICES — wyswietlacz LED wskazujacy, ktdre glosy generuja aktualny dzwigk
. MULTIPART CONTROL — okresla sposob sterowania dwiema czesciami multi patch
. MULTIMODE - okresla, czy dwie czesci multi patchu maja by¢ odtwarzane razem, czy osobno
. ANIMATES — przyciski chwilowe do natychmiastowej modyfikacji dzwigku
. Elementy sterujace wykonaniem — kota pitch/Mod, kontrola oktawy
. MENU — wyswietlacz 4 x 20 znakéw do wyboru/zapisywania patchy, rozszerzonej kontroli parametrow i
regulacji ustawien globalnych
. VOICE — wybiera tryb glosu i umozliwia glide miedzy kolejnymi nutami
. ARP — funkcja arpeggiatora: generuje powtarzajgce si¢ pattern nutowe
. OSCILLATOR 1 —gtéwny generator dzwigku
. OSCILLATOR 2 — giéwny generator dzwieku
. OSCILLATOR 3 — gtéwny generator dzwigku
. FM — kontroluje modulacje czestotliwosci miedzy oscylatorami
. MIXER — sumuje przebiegi oscylatorow, sygnat wyjsciowy modulatora pierscieniowego i szum
. FILTER — modyfikuje zawartos¢ czestotliwosci sygnatu
. AMP OBROBKA — kontroluje zmiany amplitudy sygnatu w czasie
. MOD OBWED - kontroluje zmiany innych parametrow syntezatora w czasie
. LFO 1 — generator wolnych przebiegéw, moduluje ksztatt filtra i oscylatora
. LFO 2 — Generator wolnych przebiegéw, moduluje pitch oscylatoréw 1, 23
. LFO 34 — Generator wolnych przebiegéw, tylko sterowanie globalne (inne poprzez system menu)
. DISTORTION — kontroluje analogowe znieksztatcenie przed VCA
. EFFECTS — dodaje efekty echa, pogtosu i chéru do ogdlnego brzmienia

OSCILLATORY

MIXER OBWOLUTA WZMACNIACZA

FILTER LFO1i2

| N

OBWIDNIE MOD LFO 3|i4

Sterowanie, sekcja po sekcji

MASTER:

2]

MASTER
O ==
Initialise Compare
] =7
— Single Multi
w3 OOk
— Patch +

oo oo o
M 11 12 13 14 15 16

Master Volume — regulacja gtosnosci master dla wyjs¢ audio MAIN i AUX syntezatora; reguluje
réwniez poziom wyjsciowy stuchawek.

Eyzr;Llnitialise (Inicjalizacja) — domysinie mozna nacisnac ten przycisk, aby zresetowac wszystkie parametry
zatora do wartosci domysinych dla Initial Patch (Patch poczatkowy). Zapewnia to szybki powrét do ,punktu
wyjécia” w celu stworzenia nowego brzmienia. Funkcje Initialise mozna zmieni¢ w menu Settings (Ustawienia), tak
aby wszystkie biezace ustawienia panelu sterowania zostaty zastosowane do Initial Patch po jego zatadowaniu: patrz
strona 42.

3 Poréwnaj — nacisnij (i przytrzymaj) ten przycisk, aby odstuchac oryginalng wersje aktualnie zatadowanego

u. Pozwala to poréwnac efekty wszelkich zmian wprowadzonych od momentu zatadowania patchu z wersja
alna. Po wybraniu patch wieloczesciowego nacisnigcie przycisku Compare pozwoli odstucha¢ zaréwno czes¢
A, jak i B patcha, niezaleznie od czesci aktualnie wybranej przyciskami A i B 12. Nalezy pamietac, ze opcja
Compare moze by¢ wybrana tylko wtedy, gdy zadne klawisze nie sg wcisniete jednoczesnie.

4 Single — nacisnij, aby uzyskac dostg| obszaru pamieci patchéw zarezerwowanego dla patchy pojedynczych
czesci. Aktualna lokalizacja i nazwa patcha zostang wy$wietlone na wyswietlaczu, a alternatywne patchy pojedyncze
%\3 wybra¢ za pomoca regulatora parametrow

Multi — nacisnij, aby uzyskac dostep do obszaru pamigci patchéw zarezerwowanego dla patchow
wieloczesciowych. Aktualna lokalizacja i nazwa patcha zostang wy$wietlone na ekranie, a alternatywne patchy
wieloczegsciowe
mozna wybraé¢ za pomoca regulatora parametrow

@ Patch +/- — przyciski te stanowig alternatywna metode przewijania patch — pojedynczych lub
wieloczesciowych, w zaleznosci od wybranego trybu.

Active Voice — szesnascie dwukolorowych diod LED, wskazujacych, ktére z szesnastu gloséw sq obecnie
ne. Wszystkie diody LED sa pomaranczowe w trybie pojedynczej tatki, natomiast w trybie wielu fat
pomaranczowe i niebieskie wskazujg wykorzystanie gtosu dla kazdej czesci.



MENU:

MENU

e o e s | A
Osc Env LFO Arp/Clock Save
bl o s s Y s R |

Mod Voice/Filter FX FX Mod Settings

4 Page P — Vale +

A0,
—]

20-znakowy wyswietlacz OLED z 4 wierszami. Wyswietla jedno z menu wybranych za pomoca przyciskow.
Iub aktualne szczegoty patcha. Strony w kazdym menu mozna wybiera¢ za pomoca przycisku
Przyciski Page | i Page H ponizej wyswietlacza. Regulacja dowolnego z pokretet Summit (z wyjatkiem master)
powoduje wyswietlenie alternatywnego ekranu pokazujacego warto$¢ regulowanego parametru do momentu
zwolnienia pokretta. Trzy przyciski po lewej stronie wyswietlacza stuzg do przypisywania
parametru sterujacego do konkretnego wiersza wyswietlanej strony.

E Dziewie¢ przycisl uzacych do wyboru menu, ktére ma by¢ wyswietlane: Osc, Env, LFO, Arp/Clock, Mod,
oice, FX, FX Mod i Settings. Wszystkie te przyciski sg przyciskami przetaczajacymi: nacisnij je po raz drugi, aby
wyj$¢ z menu; wyswietlacz powréci do strony z informacjami o patchu.

10 Regulacje parametréw mozna przeprowadzi¢ szybko za pomoca pokretta lub stopniowo, zwiekszajac lub zmniejszajac
$¢ jednego parametru za pomoca przyciskéw Value + / Value -. Przyciski te moga by¢ réwniez uzywane do

p! ijania biblioteki patchéw (pojedynczych lub wielokrotnych, zgodnie z aktualng aktywnoscia), jesli wyswietlacz
pokazuje dane patcha, a wybrany jest wiersz 2 (,Patch”).

11 Save — otwiera pierwszq z trzech stron menu, ktdre umozliwiajg zapisanie biezacych ustawien syntezatora jako patch
ownika w pamieci.

KONTROLA WIELOCZESCIOWA | WIELOMODOWA:

MULTI PART CONTROL

— Both—

MULTI MODE

|

[]

rzyciski A i B stuzg do wyboru czesci — A lub B — multi patchu przypisanej do elementow sterujacych
syntezatora, a w trybie Dual (patrz punkt 15 poniiEZlczes’ci, ktora styszysz. Przyciski A i B mozna nacisng¢
jednoczesnie, aby wybrac tryb Both, w ktérym elei y sterujace syntezatora beda oddziatywac jednoczesnie na obie
czesci.

13 Warstwa — w trybie warstwowym klawiatura odtwarza zaréwno czes$c¢ A, jak i B multi patchu.

it — ten tryb pozwala grac partie A lewa reka, a partie B prawa. Punkt podziatu to domysinie $srodkowe C (C3).
t podziatu mozna zmieni¢, przytrzymujac przycisk Split i naciskajac odpowiedni klawisz na klawiaturze; nowy
mt podziatu zostanie zapisany wraz z patch'em.

15 Dual — w tym trybie cata klawiatura jest przypisana do czesci A lub cze$ci B, wybranych za pomocg przyciskow A
i B 12. Obie czg$ci mozna wybrac, naciskdjac Jednoczesnie przyciski A i B; w tym przypadku wynik jest taki sam,
przypadku wybrania trybu warstwa. trybie mozna jednoczesnie kontrolowac parametry obu czesci Multi
Patch.

OSCILLATORY:

Trzy oscylatory majg identyczne zestawy elementéw sterujgcych.

Mozesz uzy¢ trybu Dual, aby odtworzy¢ tylko jedng z dwdch partii, jesli chcesz uzy¢ sekcji FX
dla drugiej partii do przetwarzania sygnatu zewnetrznego.

NUTA: W trybie Multi Patch powyZzsze przyciski od 12 do 1podane wewnetrznie: kolor odzwierciedla
partie aktualnie przypisang do elementéw sterujacych syntezatora Summit. Partia A jest oznaczona kolorem
niebieskim, partia B kolorem pomararnczowym, a tryb A+B Both kolorem biatym.

fe]  [7] & [®] [
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OSCIL[ATOR 1 \
oA oo © Manual
oo A OO More|= . O Mod Env
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IE Zakres — przechodzi przez podstawowe zakresy pitch oscylatora. Aby uzyskac¢ standardowa wysoko$é
dzwieku koncertowego (A3 = 440 Hz), ustaw wartos$c¢ 8'.

Coarse - reguluje pitch wybranego oscylatora w zakresie +1 oktawy.
Fine — reguluje pitch oscylatora w zakresie +100 centéw (+1 pétton).

Wave — przechodzi przez zakres dostgpnych przebiegéw oscylatora — sinusoidalny, tréjkatny, pitoksztattny, impulsowy i
inne (menu oferuje szeroki zestaw dodatkowych tablic przebiegow).

Mod Env 2 Depth — kontroluje wielko$¢ zmiany pitch oscylatora w wyniku modulacji przez Obwiednig 2.
stkie regulatory Modulation Depth s typu ,centrum-zero”, wiec wartosci dodatnie zwigkszaja pitch, a
warto$ci ujemne go zmniejszaja.
@] LFO 2 Depth — kontroluje wielko$é zmiany pitch oscylatora w wynku moduiadjiprzez LFO 2.

k modulacji przez LFO 2. Zmiany pitch s dwubiegunowe (w gére i w dét); jednobiegunowy pitch
modulacja jest dostepna za pomoca matrycy modulacji.

Ksztatt — kontroluje dalsze modyfikacje ksztattu fali i jest aktywny dla wszystkich ksztattow fal. W przypadku
fal impulsowych reguluje szerokos¢ impulsu; w przypadku fal sinusoidalnych, tréjkatnych i pitoksztattnych powoduje
fatdowanie fali, co nadaje dodatkowe harmoniczne podstawowemu ksztattowi fali. Gdy wybrano opcje ,,wiecej” za
pomoca przetacznika Wave 19, a zrédto 23 jest ustawione na ,,manual gulator przechodzi nie przez pig¢
ksztattow fali z tablicy fal aktualnie wybranych dla parametru WaveMorg enu Oscillator. ﬁ

23 Source — przypisuje kontrolkg Shape Amount 22 do jednego z trzech zrédelt, ktére dodatkowo

zmieniajg ksztatt fali. Dostepne opcje to: modulacja przez obwiednie 1

Env 1), modulacja przez LFO 1 (LFO 1) oraz manual, w kig
ft fali. Te trzy zrodta sg addytywne: wszystkie moga by¢ uzyw:

regulacja Shape Amount modyfikuje
dnoczesnie.

Wszystkie trzy oscylatory majg dodatkowe parametry dostepne do regulacji za pomocg menu Osc.

LFO1iLFO2:

Oba LFO maja identyczne zestawy elementéw sterujacych.

© Low
o | =2 Hign
© sy

Fade Time

ype Range —| —/

Wyjscia obu LFO moga by¢ uzywane do modulowania wielu innych parametréw syntezatora. Wszystkie LFO w
Summit sg przypisane do poszczegoinych gloséw, co oznacza, ze efekt modulacji przebiegu LFO jest stosowany
niezaleznie do kazdego z o$miu gtosdw tworzacych wyjscie kazdego oscylatora.

Typ — przechodzi przez dostgpne ksztatty fal: trojkatny, pitoksztattny, prostokatny, prébkowanie i
utrzymywanie. Powigzane diody LED wskazujg wizualnie predkos$é LFO i ksztalt fali.

Fade Time — ustawia czas dziatania LFO: mozna ,przyspieszy¢” lub ,spowolni¢” LFO lub opézni¢ jego efekt.
e sg ustawiane w menu LFO.

m Range — wybiera High lub Low; trzecig opcja jest Sync, ktéra synchronizuje czestotliwos¢ LFO z
netrznym zegarem arp lub zewnetrznym zegarem MIDI, jesli jest obecny.
]

Oba LFO majq dodatkowe parametry, ktére mozna regulowa¢ za pomocg menu LFO: sg one szczegétowo opisane
w dalszej czesci instrukcji obstugi.

Zakres — ustawia czestotliwos¢ LFO.




GLOBAL LFO 3 &4:

GLOBAL|LFD 3E&4
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Select Type Sync —_ |

Wybierz — przypisuje elementy sterujace w tym obszarze do LFO 3 lub LFO 4.

Typ — przechodzi przez dostgpne ksztatty fal; jako

Zakres — ustawia czestotliwos¢ LFO.

Nacisniecie przycisku Sync synchronizuje czestotliwo$¢ LFO z wewnetrznym zegarem arp lub
zewnetrznym zegarem MIDI, jesli jest on obecny.

Oba LFO majg dodatkowe parametry, ktére mozna regulowa¢ za pomoca menu LFO: sg one szczegétowo opisane
w dalszej czgsci instrukcji obstugi.
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o Manual
O Mad Env 2
oue
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Sources

Osc 3 > Osc 1 - kontroluje gteboko$¢ modulacji czestotliwosci stosowanej do pitch oscylatora 1 przez
oscylator 3.

Zrédto — przypisuje kontrolke gtebokosci modulaciji Osc 3 > Osc 1 32 do jednego
to: modulacja przez obwiednie 2 (Mod Env 2), modulacja przez LFO 2 (LFO 2)'ora
kontrolka Osc 3 > Osc 1 ustawia gtgboko$¢ modulacji.
Te trzy opcje sq addytywne: wszystkie moga by¢ uzywane jednoczesnie, a gtebokos¢ modulacji dla kazdego
zrédta jest ustawiana niezaleznie.

ech zrédet. Dostepne
Manual, gdy sama

E:IOSC 1 > Osc 2 — kontroluje gteboko$¢ modulacji czestotliwosci stosowanej do pitch oscylatora 2 przez
lator 1

Zrédto — petni funkcje odpowiadajaca przyciskowi Zrédto
8sc'1 > Osc 2 control 34 .

sc 2>0sc3- kontroluje@okos’é modulacji czestotliwo$ci zastosowanej do pitch oscylatora 3 przez
oscylator 2.

ﬂ Zrédto — petni funkcje odpowiadajaca przyciskowi Zrédio
Osc 2 > Osc 3 sterowanie 36 I:l

Summit posiada dodatkowe opcje FM (modulacji czestotliwosci), ktére mozna skonfigurowa¢ za pomoca systemu
menu: sg one szczegotowo opisane w dalszej czesci instrukcji obstugi.

MIXER:

- G-

Oscillator 2 Ring 12
@’ . @
Oscillator 3 MNoise

Osc 1 - kontroluje glo$nos¢ oscylatora 1. Osc 2 — kontroluje

oscylatora 3.

Pierscien 1*2 — kontroluje poziom wyjsciowy modulatora pierscieniowego: wejsciami do modulatora
pierscieniowego sg Osc 1 i Osc 2.

Szum — kontroluje glo$nos¢ generatora biatego szumu.

VCA Gain - efektywnie kontroluje poziom wyj$ciowy miksera: reguluje wzmocnienie analogowe stosowane do
@awanych sygnatéw. Zobacz strona 21.

l? glto$nosc oscylatora 2. Osc 3 — kontroluje glo$nos¢

AMP obwiednia, MOD obwiednie:

AMP ENVELOPT:

MOD ENVELOPEE

"—ec— |3IE

Loop

(=R
(=]

N

Select Attack Decay Sustain Release

montmlki obwiedni wzmacniacza — zestaw czterech suwakéw 45 mm stuzacych do regulacji standardowych
parametréw ADSR (Attack, Decay, Sustain i Release) obwiedni amplitudy.

Elementy sterujace obwiednig modulacji — identyczny zestaw suwakow, regulujgcych parametry dwoch obwiedni
modulacji (patrz 46 ponizej). Q

46-$elect — Summit generuje dwie lezne obwiednie modulacji; ten przycisk wybiera, ktéra z nich (Mod 1 lub
m 2) kontrolujg suwaki obwiedni modulacji 45. m

47k oop — wigcza funkcje zapetlania obwiedni. Powoduje to wielokrotne pon: wyzwalanie faz AHD obwiedni,
ch liczba jest definiowana przez parametr Repeats w menu Env.

Wszystkie trzy obwiednie majg dodatkowe parametry, ktére mozna regulowa¢ za pomoca menu Env; sa one
szczegotowo opisane w dalszej czesci instrukcji obstugi. Obejmuja one dodatkowe fazy opdznienia i utrzymania
obwiedni.



VOICE:

VOICE

Mo O Oroly
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. 1 ] Glide Time
Voice Mode Clide On

Tryb gtosowy — wybor jednego z pigciu tryboéw glosowych, trzech monofonicznych i dwéch polifonicznych
Glide On — wigcza/wytacza funkcje glide.

Glide Time — ustawia czas glissanda portamento.

ARP:

ave Play Random

N7 AT, Fhard
Key Latch ¥e @
ar

wiacza i wylacza arpeggiator.
h —jesli oﬁey Latch zostMana podcgg 3"‘5rzytrzymywaﬁ Eeklawiszy, Summit bedzie

odtwarzat przytrzymane nuty w sposéb ciagly,Aar%%‘o momentu jej [wytaczenia. Funkcja ta moze by¢ wykorzystana do
automatycznego utrzymywania sekwencii arpeggio, ale Key Latct] moze by¢ uzywfany niezaleznie od arpeggiatora do
przytrzymywarlia granych nut przez dowolny czas. 56

=]

Tempo —|ustawia predko$¢ pattern arpeggio.

Rytm — wybiera jeden z 33 réznych pattern w oparciu o grane nuty.

Bramka — ustawia czas trwania nut granych przez arpeggiator.

Oktawa — ustawia liczbe oktaw, na ktére rozciaga sig pattern arpeggio; zwiekszenie zakresu oktaw
powoduje wydtuzenie pattern.

mTyp — poprzez zmiang typu mozna uzyskac dalsze warianty pattern arp. Pozwala to uzytkownikowi wybra¢

nek i/lub kolejnos¢ nut tworzacych pattern, np. w gére lub w dét, losowo lub w formie akordow.

Arpeggiator posiada dodatkowe parametry, ktére mozna regulowa¢ za pomoca menu Arp. Obejmuja one
podstawowe ustawienia, takie jak zrodio zegara, zakres synchronizacji i swing. Sg one szczegdtowo opisane w
dalszej czesci instrukeji obstugi. Wigkszos$¢ elementéw sterujgcych panelu jest powielona w menu Arp/Clock.

FILTR:

LFO 1 Depth Osc 3 Filter Mod Key Tracking

— Env Deptl Resonance Overdrive
3 Amp Env
O Mod Eny 1
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[—EXrT] © Dual
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Siope Shape

Q Ksztatt — przechodzi przez trzy podstawowe typy filtréw: dolnoprzepustowy (LP), pasmowy (BP) lub
goérnoprzepustowy (HP); wybor opcji Dual otwiera strong menu (Strona menu gtosowego 4), gdzie

mozna wybra¢ dziewie¢ dodatkowych opcji opartych na szeregowych lub réwnolegtych kombinacjach dwoch typow
filtrow dziatajacych jednoczesnie.

Nachylenie — ustawia nachylenie filtra na 12 dB lub 24 dB na oktawe.

Frequency — duze pokretto sterujace czestotliwosciag odcigcia filtra (LP lub HP) lub jego czestotliwoscia
owa (BP).

Rezonans — dodaje rezonans (zwigkszong odpowiedz przy czestotliwosci filtra) do charakterystyki filtra.

62 Overdrive — dodaje pewien stopien znieksztalcenia przedfiltracyjnego do wyjscia miksera.

63| Source — przypisuje kontrolkg Env Depth 64 do jedne \woch zrodet, ktdre moga modulowac
otliwoé(’: filtra. Dostepne opcje to modulacja za pomoca obwiedni amplitudy (Amp Env) lub jednej z obwiedni
nedulacyjnych (Mod Env 1). Oba Zrédta sq addytywne i moga by¢ uzywane jednoczes$nie.

64 Env Depth — kontroluje stopiert modyfikacji czestotliwosci filtra przez obwiednie aktualnie wybrang przez
ource 63 . Oba zZrédta moga mie¢ rézne wartosci kosci. Env Depth jest kontrolka z zerem w $rodku, wiec
e zrédio modulacji moze naktada¢ zaréwno dot e, jak i ujemne zmiany na czestotliwo$c filtra.

65 Glebokosé LFO 1 — kontroluje stopien modyfikacji czestotliwosci filtra przez
O 1. Gtebia LFO 1 jest regulacja z punktem zerowym w $rodku, dzieki czemu czestotliwo$c filtra moze zmienia¢
& réwno w kierunku dodatnim, jak i ujemnym.
ey Tracking — kontroluje zakres, w jakim pozycja klawiatury granej nuty zmienia czgstotliwo$¢ filtra w zakresie
0d 0 do 100%.

Osc 3 Filter Mod — umozliwia modulowanie czestotliwosci filtra bezposrednio przez oscylator 3.

EFEKTY:
Sekcja efektow dla kazdej z dwoch czesci Summit sktada sie z trzech réznych procesoréw opartych na DSP,
generujacych efekty w dziedzinie czasu, oraz analogowego generatora znieksztatcen.
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DISTORTION  CHORU|
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EFFECTS
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Size

niensztak:enie: Poziom — kontroluje poziom Znieksztatcenialanalogowego stosowanego do sumy wszystkich
aktywnych gtoséw dla kazdej partii.

ELAY: Czas — ustawia czas opdznienia sygnatu (echo) dodanego do oryginatu. Maksymalne op6znienie
si okoto 1,4 sekundy.

ELAY: Sync — wybdr opcji Sync pozwala zsynchronizowac czas opdznienia z zegarem wewnetrznym lub
hodzacym zegarem MIDI.

DELAY: Feedback — umozliwia sprzezenie opéznionego sygnatu z wejsciem procesora opdznienia, tworzac
krotne echa.

% DELAY: Level — kontroluje gto$nos¢ opéznionego sygnatu.

REVERB: Czas - reguluje czas wybrzmiewania pogtosu. (Maksymalny czas jest diuzszy niz kiedykolwiek
bedziesz potrzebowac!)

E REVERB: Size — emuluje przestrzenie o trzech réznych rozmiarach: 3 jest najwigkszym.
REVERB: Level — kontroluje ,ilo$¢” pogtosu.
CHORUS: Zakres — reguluje zakres modulacji chéru.
CHORUS: Type — pozwala wybrac¢ jeden z trzech réznych algorytméw chorus.
CHORUS: Level — kontroluje stopien efektu chorus.

EFFECTS: Bypass — za pomoca tego przycisku mozna wigczac lub wylgczac trzy efekty czasowe (opdznienie,
s i chorus). Bypass nie ma wplywu na analogowe znieksztatcenia.



Efekty Delay, Reverb i Chorus majg dodatkowe parametry, ktére mozna regulowac za pomoca menu FX; sg one KONTROLA WYDAJNOSCI:
szczegodtowo opisane w dalszej czgsci instrukceji obstugi. Summit posiada réwniez
dedykowang czteropolowa matryce modulacji efektéw z wkasnym menu: umozliwia to modulowanie szerokiego m
zakresu parametréw efektéw za pomoca réznych zrédet syntezatora.

ANIMATE:

ANIMATES

80
— — @

ANIMATES 1 2 - dodajg ,natychmiastowy” efekt do aktualnie generowanego dzwigku poprzez aktywacje
dodatkowych, wstepnie zaprogramowanych modulacji i efektéw routing, ktére zostaty skonfigurowane w matrycy
modulaciji. Przyciski te $wietnie sprawdzaja sie podczas wystepéw na zywo: wigkszo$¢ fabrycznych patchy Summit L
zawiera funkcje Animate. Pitch Modulation

Hold — naciéniecie przycisku Hold spowoduje ,zablokowanie” funkcji Animate w stanie ,On”. Mozna nacisnaé
cisk Hold przed naci$nigciem przycisku ANIMATE lub odwrotnie. Drugie naci$nigcie przycisku ANIMATE
powoduje zwolnienie funkcji Animate i Hold.

Migkkie gumowe koto pitch z pozytywnym powrotem do pozycji Srodkowej. Domysiny zakres wynosi +/- jedng
oktawe, ale parametr Bend Range w menu Oscillator pozwala na zakres do +/- dwoch oktaw dla kazdego oscylatora
niezaleznie.

m Migkkie gumowe koto modulacji, ktorego konkretny efekt bedzie sie roznit w zaleznosci od patch. Mozna je

iez przypisac jako zrédto matrycy modulacji, aby modyfikowac jeden lub wiecej parametrow.

Nalezy pamietac¢, ze kota pitch i Modulation maja wewnetrzne podéwietlenie, oznaczone kolorami zgodnie z
aktualnym wyborem A/B MULTIPART [12].

Przyciski Octave + i Octave — przesuwajq klawiature w gore lub w dét o oktawe przy kazdym nacisnigciu:
maksymalny zakres wynosi +/-3 oktawy. Podswietlenie przyciskdw zwieksza sie wraz ze stopniem przesuniecia;
oba przyciski sg ciemne, gdy nie ma przesuniecia oktawy.

Panel tylny
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@ Gniazdo sieciowe IEC — podiacz tutaj dostarczony kabel zasilajacy.
@ POWER - przefgcznik zasilania sieciowego.
Standardowy port USB 2.0 typu ,B". Podtacz do portu USB typu A w komputerze za pomoca dostarczonego kabla. Nuta: port USB przenosi tylko dane MIDI, a nie audio.
MIDI IN, OUT i THRU - standardowe 5-pinowe gniazda DIN MIDI do podtaczenia urzadzenia Summit do klawiatury lub innego sprzetu wyposazonego w interfejs MIDI.

PEDAL 1i PEDAL 2 — dwa 3-biegunowe (TRS) gniazda jack %" do podiaczenia przetacznika (np. sustain) i/lub pedatéw ekspresji. Gniazda automatycznie wykrywaja polaryzacje pedatu przetaczajacego. Pedaly ekspresji sa réwniez wykrywane
utomatycznie i moga by¢ kierowane bezposrednio jako zrédta dostepne dla matrycy modulacji. Funkcje pedatu przetaczajacego sa konfigurowane w menu Ustawienia.

@CV MOD IN — gniazdo jack 3,5 mm do podiaczenia zewngtrznego zrédta napigcia sterujgcego w zakresie +/-5 V. Umozliwia to modulowanie brzmiern Summit za pomocg innych instrumentéw analogowych (wyposazonych w
kompatybilne wyjscie CV).

@WYJS'CIA GLOWNE — dwa gniazda jack %" 3-biegunowe (TRS) przenoszace gtéwny sygnat wyjsciowy Summit. Aby uzyskaé petny dzwiek stereo, nalezy uzyé zaréwno LIMONO, jak i RIGHT: jesli RIGHT nie jest podiaczone, w
L/MONO dostepna jest suma mono (L+R). Wyj$cia sa pseudobalansowe.

WYJSCIA AUX — Summit jest wyposazony w drugie wyjécie stereo; czesci A i B mozna niezaleznie przypisa¢ do dowolnego wyjscia, co jest potezng funkcjq podczas korzystania z Multi Patch. Mozliwe jest rowniez przypisanie wyjs¢
(wet) sekcji FX dla czeéci A i B do wyj$¢ gtéwnych lub pomocniczych. Opcje mono/stereo
WYJSCIACH AUX sa identyczne jak opcie WYJSE GLOWNYCH. SLUCHAWKI - 3-biegunowe

@ (TRS) gniazdo jack 4" dla stuchawek stereo.
£

nosc¢ stuchawek reguluje sie za pomoca pokretta Master Volume

WEJSCIA — dwa gniazda jack 3-biegunowe (TRS) %4’ do podiaczania sygnatéw z zewnetrznych zrodet do procesoréw efektéw Summit. Opcja menu (Voice Menu Page 3) pozwala wybra¢, czy sygnat zewnetrzny ma by¢ wprowadzony do
taficucha przetwarzania przed czy po sekcji filtrow. Aby uzyskac petny dzwiek stereo, nalezy uzy¢ zaréwno LIMONO, jak i RIGHT: jesli RIGHT nie jest podtaczone, sygnat bedzie traktowany jako mono.

@ Gniazdo zabezpieczajgce Kensington — do zabezpieczenia syntezatora.



ROZPOCZECIE PRACY

Summit moze oczywiscie stuzy¢ jako samodzielny syntezator. Jednak mozliwosci jest znacznie wigcej, a sposéb, w jaki zdecydujesz sig zintegrowac go z istniejacym zestawem syntezatoréw/sprzetem nagraniowym
zalezy od posiadanego sprzetu i Twojej wyobrazni!

Ponizej przedstawiono trzy przyktady ilustrujace, w jaki sposéb Summit moze stanowi¢ cze$¢ konfiguracji syntezatora. Wykorzystali$my produkty Novation lub Focusrite (czyz nie powinni$my?), ale oczywiscie mozna uzy¢ dowolnego sprzetu,
ktéry znajduje sie w systemie, pod warunkiem, Ze jest funkcjonalnie réwnowazny.
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Ta konfiguracja nie wykorzystuje programu DAW, dlatego lepiej nadaje sie do wystepéw na zywo niz do nagrywania. W tym przypadku kontroler MIDI — Novation SL MklIl — stuzy do wyzwalania dzwiekoéw zaréwno w Summit, jak i innym
syntezatorze, takim jak Novation Bass Station Il, poprzez MIDI oraz w Euroracku poprzez CV+GATE. Zewnetrzny modutowy LFO w Euroracku moze modulowa¢ jeden lub wigcej parametréw w Summit poprzez potaczenie CV IN. Oba
wyjscia audio Summit, a takze wyjscia Bass Station Il i Eurorack sa wysytane do zewnetrznego miksera. Mozna réwniez uzy¢ sekcji FX Summit w petli send-and-return z miksera, aby dodac¢ op6znienie lub pogtos itp.

Komputer
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Novation
LaunchPad Pro

lovation
Summit

W drugim przykfadzie Launchpad Pro w trybie autonomicznym jest podiaczony przez MIDI do Summit. Dzieki temu Summit moze by¢ uruchamiany przez Launchpad Pro, wykorzystujac jego polifoniczng funkcje aftertouch. Dane MIDI moga
by¢ réwniez poddawane routingowi do Eurorack, ktéry ponownie dostarcza sygnat LFO do wejscia CV Summit. Nalezy zauwazy¢, ze dla przejrzysto$ci schematu pominigto sygnaty audio. Komputer jest podtaczony do Summit przez USB.
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Summit

W tym przyktadzie komputer jest glownym elementem. Caly dzwigk jest sumowany w interfejsie audio Focusrite Clarett i wysytany do programu DAW komputera. Clarett umozliwia réwniez jednoczesne nagrywanie innych instrumentéw na
zywo w programie DAW. Podobnie jak w przyktadzie 1, jedna z dwdch sekcji efektéw Summit moze by¢ uzyta do przetwarzania sygnatu zewnetrznego w petli z wejécia liniowego i wyjscia liniowego Clarett. Potaczenie USB miedzy Clarett a
komputerem stuzy do konfiguracji Clarett za pomoca oprogramowania Focusrite Control.

Najprostszym i najszybszym sposobem sprawdzenia mozliwosci Summit jest podtgczenie giéwnych wyj$¢ na tylnym panelu O —w trybie monglub stereo — do wejscia wzmacniacza mocy, miksera audio, gto$nika aktywnego lub innego
urzadzenia stuzacego do monitorowania wyjscia.

W przypadku korzystania z modutu Summit wraz z innymi modutami dzwigkowymi nale?y podtaczy¢ MIDI THRU ( O ) do MIDI IN kolejnego modutu dzwigkowego, a nastegpnie podtaczy¢ kolejne moduty w taricuchu w zwykty sposéb.
DomyslInie modut Summit przesyta dane MIDI na kanale 1: nalezy pamieta¢, ze dane dla nuty A i nuty B sg przesytane jednoczesnie i oddzielnie odpowiednio na kanatach 2 i 3. Transmisja/odbiér MIDI rézni sie
w trybie pojedynczej patch i trybie wielu patch: wigcej szczegdtéw znajduje sie w tabeli na stronie 46.

Wyjécie audio mono
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Wyjécie MIDI

Moduty dzwigkowe

Stuchawki
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Przy wytaczonym lub wyciszonym wzmacniaczu lub mikserze podtacz zasilanie sieciowe do Sum1mito . Wigcz

syntezator@ : po zakoriczeniu sekwencji uruchamiania Summit zataduje Single Patch 000* i
wyswietlacz LCD potwierdzi to:

Dystopijny 1/1
Patch 000 H
Kategoria A

banku \VAVA=YV4

vystKi
e

,Dystopian” to nazwa fabrycznej pojedynczej patch w banku A, lokalizacja pamieci 000.

Wiacz mikser/wzmacniacz/glosniki aktywne i zwieksz poziom gtosnosci za pomoca pokretta Master Volume, az
uzyskasz odpowiedni poziom dzwieku z gtosnika podczas odtwarzania.

Dotyczy to pierwszego uruchomienia urzadzenia Summit ,po wyjeciu z pudetka”. Nastepnie Summit zataduje
ostatnig uzywana patch po wiaczeniu zasilania.

Korzystanie ze stuchawek
Zamiast glosnika i/lub miksera audio mozna uzy¢ stuchawek.

Mozna je podtaczy¢ do gniazda wyj$ciowego stuchawek na tylnym panelu Gtowne wyjécia

sq nadal aktywne po podtaczeniu stuchawek. Regulator Master Volume 1 reguluje réwniczLoziom sh
Domyslnie wyjscie stuchawkowe podaza za wyj$ciem gtéwnym, ktére — rowniez domyslnie — przenosi zaréwno
czes¢ A, jak i B Multi Patch. Mozesz zmienic to, co styszysz w stuchawkach na stronie A menu Settings — petne
informacje znajdziesz w xxx.

NUTA: Wzmacniacz stuchawkowy Summit moze generowa¢ wysoki poziom sygnatu; nalezy zachowa¢ ostrozno$¢
podczas ustawiania gto$nosci.

Nawigacja po menu

Chociaz wiekszos$¢ kluczowych parametréw wplywajacych na charakter dzwieku generowanego przez Summit jest
bezposrednio dostepna za pomoca dedykowanych, obrotowych pokretet i przetacznikéw ,dla poszczegdlnych funkcji”,
wiele innych parametrow i ustawien syntezatora mozna modyfikowa¢ za pomoca wyswietlacza OLED i powigzanych z
nim elementéw sterujacych. System menu zostat zaprojektowany w taki sposéb, aby wszystkie parametry i ustawienia
byty dostepne na jednym ,poziomie” menu — nie ma wielopoziomowych podmenu, po ktérych trzeba sie poruszac.

System menu Summit zostat zaprojektowany tak, aby byt jak najprostszy i jak najbardziej spojny. Przyciski 9
nad wyswietla a takze przyciski Settings i dwa przyciski Patch 4 i 5 stuzg do wyboru jednego zjedenastu

. Wszystf(izf:]nu z wyjatkiem Single Patch maja wiele stron: przyciski Page | i H stuza do przmia
w kolejnosci.

Na kazdej stronie wiersz 1 jest wierszem ,tytutowym” i pozostaje staty. Wiersze 2, 3 i 4 zawierajg parametry do
modyfikacii; niektére strony nie zawierajg danych we wszystkich wierszach. Za pomoca trzech przyciskéw po
lewej stronie wy$wietlacza mozna wybra¢ wiersz do edycji: aktywny wiersz jest oznaczony symbolem H.
Warto$¢ parametru mozna regulowac za pomoca pokretta lub przyciskow Value +/-.

Sekcja Strona 4 z8
syntezatora

LFO 2

Faza

|MonoTrig |
Slew f

Parametr do Aktualna Wybran’o
regulacji wartos¢ wiersz 3
parametru

Synteza dwugtosowa

Summit moze by¢ w rzeczywistosci dwoma syntezatorami w jednym. Kazdy element sterujacy na panelu i kazda
funkcja menu moze wptywac na odpowiedni parametr w jednym lub obu syntezatorach, w zaleznosci od uzywanego
trybu.

Gdy uzywany jest pojedynczy patch, dwa syntezatory dziataja ,w tandemie”: oba sg operacyjne, ale wykonuja
doktadnie to samo. Przesuwajac suwak na panelu lub dostosowujac parametr w menu, dokonujesz tej samej

zmiany w obu syntezatorach, w takim samym stopniu. Kazdy syntezator ma 8 gtoséw, wigc w sumie masz do
dyspozycji 16 glosow. Przyciski MULTIPART CONTROL i MULTIMODE ( do 15 ) beda zgaszone.

W przypadku korzystania z Multi Patch, dwa synteza iezaleznie. Multi Patch sktada sie z dwoch
oddzielnych Single Patch, jednego — Part A — generowanego przez jeden syntezator, a drugiego — Part B — przez
drugi syntezator. Mozliwo$¢ faczenia dwdch réznych brzmien znacznie poszerza palete dzwiekow, z ktorymi
mozna pracowac, poniewaz kazdy parametr w kazdej cze$ci moze by¢ regulowany
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niezaleznie, jesli jest to pozadane.

Po wybraniu (lub utworzeniu) Multi Patch, przyciski MULTIPART CONTROL i MULTIMODE stajq sie dostepne, a ich
kolor odzwierciedla tryb pracy Summit:

Cze$¢ A Niebieski
Czes¢ B Pomaranczowy
CzesciAiB Biaty

Po wybraniu czgéci A w MULTIPART CONTROL, elementy sterujagce Summit beda miaty wptyw tylko na syntezator
generujacy czes¢ A: podobnie, po wybraniu czesci B, elementy sterujace beda miaty wptyw na syntezator czesci B.
Mozna nacisna¢ jednoczesnie przyciski A i B, aby wywotac trzeci stan sterowania — Both. Teraz panel sterowania —
pokretta, przyciski, suwaki i menu — bedzie miat wptyw na oba syntezatory jednocze$nie.

Mozesz wybra¢ sposéb odtwarzania multi patchéw za pomoca trzech przyciskéow MULTIMODE, chociaz fabryczny
multi patch domyséinie bedzie ustawiony w trybie, ktéry projektant sound design miat na myéli podczas tworzenia
patch.

. W trybie Warstwa ustyszysz zmiksowane partie A i B (poczatkowo w stosunku 1:1, ale

rzeczywista mieszanke mozna regulowa¢ w menuy), a Multi Patch mozna odtwarzac przez
caly zakres klawiatury.

. W trybie podziatu czes¢ A jest przypisana do dolnej czesci klawiatury, a czes¢ B do gornej. Domysinym
punktem podziatu jest srodkowe C (C3). Punkt podziatu mozna przenie$¢ w dowolne miejsce na
klawiaturze, przytrzymujac przycisk Split, a nastepnie naciskajac klawisz oznaczajacy nowy punkt
podziatu lub zmieniajac parametr SplitFPoint dla Multi Patch na stronie 3 menu MULTI SETTINGS.
Nalezy pamietac, ze wybrany punkt podziatu jest specyficzny dla kazdej poprawki: rézne poprawki moga
mie¢ rézne punkty podziatu.

. W trybie Dual to, co styszysz, zalezy od wybranego przycisku MULTIMODE CONTROL, wiec mozesz gra¢
tylko partig A lub tylko partig B na catej klawiaturze. Jesli naci$niesz jednoczesnie przyciski A i B, zeby
wiaczy¢ tryb Both, ustyszysz obie partie A i
B razem: jest to doktadnie ta sama konfiguracja, co w przypadku wybrania trybu warstwy: w tym przypadku
panel sterowania i menu beda mialy wptyw na obie partie jednoczesnie.

tadowanie patchy
Summit posiada 1024 miejsca pamieci dla patchow, 512 dla pojedynczych patchow i 512 dla patchéw wielokrotnych.

Poniewaz kazda wielopatch sktada sig¢ z dwoch patchy, ktére mozna odtwarza¢
niezaleznie, w rzeczywistosci masz do dyspozycji 1536 indywidualnych patchy!

Oba bloki po 512 maja ten sam uktad: kazdy sktada sie z czterech bankdw po 128; banki sg oznaczone literami od A
do D. Pamiec¢ jest fabrycznie wyposazona w 768 patchy: zostaty one stworzone specjalnie dla Summit i mamy
nadzieje, ze beda dla Panstwa inspiracja i przydadza sie

wykorzystaj w swoich kompozycjach.

Petna lista fabrycznych patchy i lista twércow sound design znajduje sig na koncu niniejszego
manualu, patrz strona 50.

Istnieje po 384 pojedyncze i wielokrotne patche. Zajmujg one banki A, B i C w obu przypadkach; oba banki D stuzg
jako wygodne lokalizacje pamigci do przechowywania wiasnych patchy, chociaz mozna przechowywac wiasne patche
w dowolnej lokalizacji pamieci, jesli nie przeszkadza nadpisywanie fabrycznych patchy (mozna je tatwo przywrdéci¢ za
pomoca Novation Components). Kazda lokalizacja pamigci banku D jest fabrycznie zatadowana tym samym
domysinym ,poczatkowym” patchem: w przypadku patchy pojedynczych nazywa sie on Init Patch, a w przypadku
patchy wielokrotnych — Imit Multi.

Poczatkowy patch zawsze bedzie punktem wyjscia do tworzenia nowych dzwigkéw ,od podstaw”.

Patch jest tadowany poprzez proste wybranie jego numeru za pomoca pokretta lub przyciskéw Value +/- 10 lub
IE, jesli w wyswietlaczu OLED wybrano aktualnie wiersz 2. Jest



Pojedyncze pady

Po zatadowaniu pojedynczego patch-a 1a jest strona informacji o patch-u:

Dystopijny 1/1

Patch 000 H

Kategoria A

banku wWs=
ystki

W gérnym rzedzig| strony wys$wietlana jest nazwa patch; ponizej z%juje sie numer patch i nazwa Hanku (A, B, C
lub D).

Dolny rzad, Kategoria, wskazuje ,typ” patcha. Domysinym ustawieniem jest VWszystkie, ale jesli wybierzesz
jedna z dwunastu innych dostgpnych kategorii (plus dwie dodatkowe kategorie ,Uzytkownika”), to przechodzenie
migdzy patchami — za pomoca pokretta 10 lub przyciskéw Patch +/- [6] — bedzie oferowato tylko patcl tej
kategorii; jest to przydatne do przyspieszenia wyboru patcha. m

Patchy wielokrotne
Po zatadowaniu patcha wielokrotnego wyswietlana jest pierwsza z czterech stron informacji o patchu:

Gas Valves 1/4

MultiPatch 005 H
MultiBank A

Podobnie jak w przypadku pojedynczych patchy, wyswietlane sa nazwa patcha, numer i bank. Nalezy pamietac,
ze przedrostek ,Multi” jest dodawany do etykiet patcha i banku, aby odrézni¢ je od informacji dotyczacych
pojedynczych patchy.

Nacisnij przycisk Page H, aby wyswietli¢ strone 2:

Patch 2/4
FlintTinder 000 H

Kategoria A
banku
\VAY4
CzescA S 2.
yst
Kie

Boo Creeps 2/4
Bank 000 H
patchow A

Kategoria Ws=

vstKki
e

CzesG R

Na tej stronie znajdujg sie szczegotowe informacje na temat dwoch pojedynczych patchy, ktére zostaty potaczone
w celu utworzenia patcha wieloczg$ciowego. Naciénij przyciski MULTIPART CONTROL A lub B, aby wyswietli¢
patch dla kazdej czesci. Nuta, ze wszystkie s wyswietlane jako zajmujace bank A, patch 000. Ma to na celu
umozliwienie

mozesz wybra¢ alternatywna pojedyncza patch (lub patch Init), aby zmodyfikowa¢ ogélne brzmienie patch Multi.
Pole kategorii dziata w taki sam sposéb, jak w przypadku pojedynczych patch.

Nacisnij przycisk Page H, aby wyswietli¢ strone 3:

USTAWIENIA MULTI 3/4
Poziom A 60 H
Poziom B 127

Punkt podziatu F 3

Ta strona umozliwia ustawienie wzglednej glosnosci czeséci A i B multi patch. Poziom A i poziom B dziataja.
niezaleznie od tego, czy czesci A i B s skierowane do tego samego wyjécia (ustawienie domysine), czy oddzielnie
do wyj$¢ gtéwnych i pomocniczych. Takie alternatywne routing sygnatu mozna ustawi¢ na stronie A menu
ustawien (patrz strona 43).

W trybie Split cze$¢ A jest odtwarzana przez dolng czg$¢ klawiatury, a cze$¢ B przez goérna. Punkt podziatu moze
znajdowac sie w dowolnym miejscu klawiatury, a jego potozenie rézni sie w zaleznosci od multi patchéw. W
przypadku brzmienia Init punkt podziatu znajduje sie w $rodkowej czesci C (C3): w przyktadowym brzmieniu
pokazanym powyzej projektant brzmienia zdecydowat sig umiesci¢ go w F3. Punkt podziatu mozna zmienic,
wybierajac wiersz 4 i wybierajgc inng nute, od C-2 do G8. Zakres ten jest wiekszy niz rozmiar klawiatury, poniewaz
umozliwia przesunigcie oktawy klawiatury lub danych nut MIDI odbieranych przez Summit z zewnetrznego zrodta.

Jesli chcesz przesuna¢ punkt podziatu tylko w obrebie fizycznego zakresu klawiatury, przytrzymaj przycisk
przycisk Podziel , a nastepnie naci$nij klawisz oznaczajacy nowy punkt podziatu.

Nacisnij przycisk Page H, aby wyswietli¢ strong 4:

USTAWIENIA MULTI 4/4
Oktawa A +0 H

a oktawy B +0

Parametry Octave A i Octave B umozliwiajg niezalezng zmiane pitch dwoch czesci multi patch o jedna lub dwie
oktawy w gore lub w dot.

Poréwnanie patch
Przycisk Compare 3 pozwal
zmiany lub poprawki. Przytrz:

stucha¢ zatadowany patch w stanie ,fabrycznym”, ignorujac wszelkie wprowadzone
przycisk, aby odstucha¢ oryginalny patch: po jego zwolnieniu powrécisz do
zmodyfikowanej wersji. Nuta, ze nie mozna wybra¢ opcji ,,Poréwnaj” przytrzymujac dowolny klawisz. Jest to
przydatna funkcja, gdy zamierzasz zapisa¢ nowy patch w lokalizacji pamigci, ktéra moze juz zawiera¢ patch, ktory
chcesz zachowa¢ — mozesz nacisna¢ przycisk ,,Poréwnaj” podczas procesu zapisywania, aby sprawdzi¢, co
znajduje sie w wybranej lokalizacji pamigci.

Szybka inicjalizacja

W dowolnym momencie mozna
domysinego wstepnego patch Si
Zatadowana patch bedzie patch Init. Jesli jeste$ w trybie Multi Patch, patch Init

zostanie zatadowany dla czesci A lub czesci B, w zaleznosci od tego, ktéra czes¢ zostata wybrana jako ostatnia.

¢ przycisk Initialise w dowolnym momencie, aby zatadowa¢ kopie

Zatadowanie Init Patch nie powoduje nadpisania poprzedniego patch, ale utracisz wszelkie modyfikacje
wprowadzone do poprzedniego patch, jesli nie zapisates ich jeszcze w lokalizacji User Patch.

Nalezy pamigta¢, ze po zmianie patch utracone zostang biezace ustawienia syntezatora.
Jesli biezace ustawienia byty zmodyfikowang wersja zapisanego patch, modyfikacje te
zostang utracone. Dlatego zawsze zaleca sig zapisanie ustawien przed zatadowaniem
nowego patcha. Zobacz ,Zapisywanie patchy” ponizej.

zapisywanie patchy

Pojedyncze patche mozna zapisa¢ w dowolnym z 512 miejsc pamigci zarezerwowanych dla nich; podobnie, patche
wielokrotne mozna zapisa¢ w dowolnym z 512 miejsc. Jednakze, jesli zapiszesz swoj patch w dowolnym miejscu w
bankach A, B lub C, w obu przypadkach nadpiszesz jedno z fabrycznych presetéw. Aby zapisa¢ patch, nacisnij przycisk
Save 11 . Wyswietlacz OLED zmieni sie, jak pokazano ponizej:

Wstawiany Nazwa
znak poczatkow
egopatch

ZAP|SZ ZMIENIC 1/3
N t Patch 1-101 H

H

-spatja->

Kursor
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Teraz mozesz nadac¢ nazwe patchowi, ktéry chcesz zapisa¢. Poczatkowo wyswietlana jest istniejaca nazwa; uzyj
przycisku Row 2 ( H ), aby przesunag kursor do pozycji znaku, ktéry chcesz zmieni¢, a nastepnie uzyj pokretta 10,
aby wybra¢ nowa litere. Powtarzaj te czynnos¢ dla kazdego znaku, obna. Wielkie litery, mate litery, cyfry, znaki
interpunkcyjne i spacje sa dostegpne w kolejnosci na pokretle. Uzyj isku Row

4, aby wstawi¢ spacje zamiast znaku. Po wprowadzeniu nowej nazwy nacisnij przycisk Page H, aby przejs¢ do
strony 2, gdzie mozna wybra¢ miejsce w pamieci, w ktérym zostanie zapisana zmodyfikowana patch.

LOKALIZACJA ZAPISU 2/3
Bank 101 H

patchow D
INnit Patch

Teraz mozesz wprowadzi¢ lokalizacje pamigci wedtug banku i numeru. Pamietaj, ze nazwa patchu znajdujacego sie
obecnie w wybranej lokalizacji pamieci jest wy$wietlana w wierszu 4, aby przypomnie¢ Ci, co jest juz tam zapisane,
na wypadek, gdyby$ nie chciat tego nadpisac.

Nacisnij ponownie przycisk Page H, aby wybra¢ strone 3, i mozesz (jesli chcesz) przypisa¢ swoja patch do jednej z
kilku wczesniej okreslonych kategorii.

ZAPISZ KATEGORIE 3/3
Kategoria Brak H

Po wykonaniu tej czynnosci naci$nij ponownie przycisk Zapisz, a na wyswietlaczu pojawi sie potwierdzenie
Zzapisania patch.

Mozesz zapisa¢ zmodyfikowany patch w tej samej lokalizacji, jesli nie masz nic przeciwko
nadpisaniu wczesniejszej wersji. Mozna to tatwo zrobi¢, naciskajac cztery razy z rzedu
iSk-S.

Przy

Patch'e fabryczne Summit mozna pobra¢ za pomoca Novation Components, jesli zostaty
przypadkowo nadpisane. Zobacz strona 12
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Podstawowa obstuga — modyfikacja dzwieku

Po zatadowaniu patch, ktérego brzmienie Ci odpowiada, mozesz modyfikowa¢ dzwiek na wiele réznych sposobéw,
korzystajac z elementéw sterujacych syntezatora. Kazdy obszar panelu sterowania zostanie oméwiony bardziej
szczegodtowo w dalszej czesci manuala, ale najpierw nalezy zwréci¢ uwage na kilka podstawowych kwestii.

Wyswietlacz OLED

Wyswietlacz OLED pokazuje ostatnig wybrang strong menu, dopoki nie zostanie przesunigty pokretto lub suwak na
panelu sterowania. To powoduje natychmiastowa zmiane wyswietlacza, ktory pokazuje przesuwane elementy
sterujace: pokazuje tez nowg warto$¢ parametru obok wartoéci parametru, ktéra zostata zapisana dla aktualnie
zatadowanej poprawki:

O1Fine

aktualna 17
zapisana +0
wartosc¢

Wiele pokretet ma zakres parametréw od 0 do +127. Inne, np. pokretio Env Depth filtra lub pokretta Mod Env 2
oscylatoréw, sg w rzeczywistosci ,$rodkowe zero” i majg zakres parametréw od -64 do +63 lub od -128 do +127.

Wyswietlacz powraca do poprzedniej strony menu po uptywie krotkiego czasu (okreslanego przez uzytkownika) od
zwolnienia przycisku. Jesli przez 10 minut nie zostanie dotkniety zaden przycisk, wy$wietlacz wytacza sie, ale
natychmiast wigcza sie ponownie po wybraniu przycisku lub przycisku menu.

Wyjatkiem od powyzszej zasady sg pokretio master Volume, ustawienie ,,more” trzech przyciskéw Oscillator
Wave oraz ustawienie ,,Dual” przycisku Filter Shape. Regulacja pokretta master Volume nie powoduje zadnych
zmian na wyswietlaczu OLED, ale wybranie

Oscillator Wave na wigcej spowoduje zmiang wyswietlacza na strone 3, 5 lub 7 menu Osc (numer strony zalezy
od regulowanego oscylatora), poniewaz strony te zawierajg parametr WaveMore do wyboru tablicy fal. Podobnie,
ustawienie Filter Shape na Dual powoduje zmiane wyswietlacza na strone 4 menu Voice, gdzie dostgpne sa
parametry FItShpMore i FItFreqSep, ktére dotycza konfiguracji wielu filtrow.

Regulacja parametrow

Podobnie jak w przypadku tradycyjnych syntezatoréw analogowych, wigkszo$¢ podstawowych elementéw
sterujacych modyfikacja dzwigku w Summit to dedykowane, fizyczne pokretia lub przetaczniki, zapewniajace
natychmiastowy dostep do najczesciej potrzebnych parametrow dzwigku.

W wigkszosci sekcji syntezatora dostepnych jest wiele innych parametréw, ktére mozna regulowac za pomoca
systemu menu; sa to zazwyczaj parametry, do ktérych nie potrzebujesz natychmiastowego dostepu.

podczas wystgpu na zywo. Elementy menu Osc, Env, LFO, Arp/Clock, Voice i FX majg bezposredni wptyw na
odpowiednie sekcje generowania i przetwarzania dzwigku, natomiast menu Mod i FX Mod umozliwiajg potaczenie
roznych sekcji syntezatora za pomoca matrycy modulacii lub niezaleznej matrycy modulacji FX, ktéra stuzy do
sterowania parametrami efektow.

Pokretto Filter

Regulacja czestotliwosci filtrow syntezatora jest prawdopodobnie najczgsciej stosowang metoda modyfikaciji
dzwigku podczas wystepéw na zywo. Z tego powodu czestotliwo$¢ filtra ma duze pokretto 60 bezposrednio nad
klawiatura. Ekspe! tuj z réznymi typami patchy, aby ustyszec, jak zmiana czestotliwosci filtra zmienia
charakterystyke rm\ typéw dzwiekow. Postuchaj réwniez réznych efektéw trzech podstawowych typow filtrow, a
nastepnie sprobuj wybra¢ konfiguracje podwojnych filtrow, ustawiajac Shape na dual.

sterujace i y
Klawiatura Summit jest wyposazona w standardowa pare pokretet sterujacych syntezatorem, pitch i Mod
(modulacja). Pitch jest sprezynowy i powraca do pozycji $rodkowej. Zakres regulacji wysokosci dzwigku mozna
niezaleznie dostosowac dla kazdego oscylatora (za pomoca parametru BendRange — patrz strona 26) w
péttonowych przyrostach do +/-2 oktaw; domysinym ustawieniem dla poczatkowego patch jest +/-1 oktawa, ale
wiele patch bedzie miato rézne zakresy zgigcia.

Doktadna funkcja pokretta Mod rézni sie w zaleznosci od zatadowanego patch; zazwyczaj stuzy ono do dodawania
ekspresji lub réznych elementéw do syntetyzowanego dzwigku. Czgsto uzywa si¢ go do dodawania vibrato do
dzwieku.

Mozliwe jest przypisanie kota modulacyjnego do zmiany réznych parametréw sktadajacych sie na brzmienie —
lub kombinacji parametréw jednoczesnie. Temat ten zostat omoéwiony bardziej szczegétowo w innym miejscu
manuala. Zobacz strona 46.

Wyposazylismy réwniez klawiature w pare przyciskow Octave Shift 84 . Kazde ich naci$niecie
przesunigcie catej klawiatury o jedng oktawe w gore lub w dét, maksymalnie o trzy oktawy. Podczas uzycia
przycisk Octave $wieci sie na biato z jedna z trzech réznych jasnosci, wskazujac, ze funkcja Octave Shift jest
aktywna: jasno$¢ wzrasta wraz ze stopniem zastosowanego przesunigcia.

Domyslnie C znajduje si¢ mniej wiecej w $rodku klawiatury (tuz ponizej ksztattu oscylatora
kontroli) to $rodkowe C (w stosunku do A = 440 Hz).



Arpeggiator
Summit zawiera potezny arpeggiator (,Arp”), ktéry pozwala na granie i manipulowanie arpeggiami o bardzo
zréznicowanej ztozonosci i rytmie w czasie rzeczywistym. Arpeggiator wiacza sig poprzez nacisniecie przycisku Arp

On51. D

W najbardziej podstawowej konfiguracji, po nacisnigciu pojedynczego klawisza, nuta zostanie ponownie
wyzwolona przez arpeggiator z zakresem okreslonym przez regulator Tempo lub parametr ClockRate na
stronie 1 menu Arp. Jesli zagrasz akord, arpeggiator zidentyfikuje

jego nuty i odtwarza je pojedynczo w tej samej kolejnosci i w tym samym zakresie (jest to znane jako pattern
arpeggio lub ,sekwencja arpeggio”); dlatego tez, jesli zagrasz tréjdzwigk C-dur, nuty arpeggio beda to C, Ei G
tworzace akord.

Tempo arpeggio mozna réwniez zsynchronizowac¢ z przychodzacym zegarem MIDI, dzigki czemu mozna tatwo
zablokowac pattern arpeggio do sekwenceréw, automatéw perkusyjnych lub innych generatoréw dzwigku.

Regulacja pokretet braml Type 5thm 54 0 56 zmienia rytm rnu (sposob odtwarzania

sekwengiji i zakres nut) naTézne sposoby. Wigkszo$¢ z tych parametroéw oraz kilka innych mozna réwniez
regulowac na stronie 2 menu Arp. Szczegotowe informacje znajduja sig na stronie 33.

Sterowanie MIDI

Summit charakteryzuje sie bardzo wysokim stopniem implementacji MIDI, a niemal kazdy parametr sterowania i
syntezatora moze przesyta¢ dane MIDI do urzadzen zewnetrznych. Podobnie syntezator moze by¢ sterowany niemal
pod kazdym wzgledem za pomoca danych MIDI przychodzacych z programu DAW, sekwencera lub klawiatury
master. Ponadto dane syntezatora dla kazdej z dwdch czesci bi-timbralnych moga

przesytane i odbierane na réznych kanatach MIDI, co daje ogromne mozliwo$ci zewngtrznego potaczenia MIDI.

Menu ustawien zawiera trzy strony poswiecone konfiguracji MIDI i oferuje liczne opcje umozliwiajace rézne aspekty
sterowania MIDI. Oprécz ustawien kanatéw MIDI dla poszczegélnych partii, obejmujg one wyjscie MIDI arpeggio,
aftertouch, transmisjg/odbiér CC/NRPN oraz transmisje/odbiér zmiany programu/banku. Szczegétowe informacje
znajduja sig na stronie 46.

Fabryczne ustawienie domysine przewiduje wigczenie wszystkich opcji transmisji/odbioru MIDI, a kanat MIDI 1 jest
ustawiony jako aktywny kanat dla globalnych danych syntezatora, kanat 2 dla danych czesci A, a kanat 3 dla danych
czesci B. Wiecej szczegdtow znajduje sig w tabeli na stronie 40.

Przyciski animacji

Kazdy z dwoch przyciskéw ANIMATE 80 e zosta¢ zaprogramowany tak, aby zapewni¢ natychmiastowa
modyfikacje brzmienia syntezatora, ktéra utr: e sie tak diugo, jak diugo przycisk jest wcisniety. Jest to $wietny
sposob na dodawanie efektow dzwigkowych ,w locie” podczas wystepéw na zywo.

ANIMATES

]

Wiele fabrycznych patchy Summit zawiera oprogramowanie dla przyciskéw ANIMATE. Gdy funkcja Animate jest
dostepna, przycisk $wieci sie. Przyciski ANIMATE sg programowane za pomocg matrycy modulacji i pojawiaja sie¢
na listach zrédet w menu Mod i FX Mod. Kazdy przycisk moze by¢ przypisany jako zrédto modulacji dla
dowolnego z miejsc docelowych dostgpnych w matrycy Mod lub FX Mod (lub w obu). Wiecej szczegotow znajduje
sie na stronach 38 i 39.

15



SAMOUCZEK SYNTEZY

W tej sekcji oméwiono ogoine zasady generowania i przetwarzania dzwigku elektronicznego

, w tym odniesienia do funkcji Summit, jesli ma to zastosowanie. Zaleca si¢ uwazne przeczytanie tego rozdziatu,
jesli synteza dzwieku analogowego jest tematem nieznanym.

Uzytkownicy zaznajomieni z tym tematem moga pomina¢ te sekcje i przej$¢ do nastepnej.

Aby zrozumiec¢, w jaki sposéb syntezator generuje dzwiek, warto zapoznac sie z elementami sktadowymi dzwigku,
zaréwno muzycznego, jak i niemuzikalnego.

Jedynym sposobem wykrycia dzwieku jest regularne, cykliczne drganie btony bebenkowej pod wptywem powietrza.
Mozg interpretuje te drgania (bardzo doktadnie) jako jeden z nieskoficzonej liczby réznych rodzajow dzwiekow.

Co ciekawe, kazdy dzwiek mozna opisa¢ za pomoca zaledwie trzech wiasciwosci, ktére sq wspdlne dla wszystkich
dzwigkéw. Sq to:

. Pitch
. Barwa
. Glognosé

To, co odréznia jeden dzwiek od drugiego, to wzgledna wielko$¢ tych trzech wiasciwosci obecnych w dzwieku na
poczatku oraz sposob, w jaki wtasciwosci te zmieniajg si¢ w trakcie trwania dzwigku.

W syntezatorze muzycznym celowo postanowilismy uzyska¢ precyzyjng kontrole nad tymi trzema wiasciwosciami,
a w szczegodlnosci nad tym, jak mozna je zmienia¢ w trakcie ,trwania” dzwigku. Wiasciwosci te czgsto maja rézne
nazwy, np. glo$no$¢ moze by¢ okreslana jako amplituda, gto$nosc lub poziom, pitch jako czestotliwo$¢, a barwa
dzwigku jako ton.

Pitch

Jak wspomniano, dzwigk jest odbierany przez powietrze wibrujace blong bebenkowa. Pitch dzwigku zalezy od
czestotliwosci wibracji. Dla dorostego cztowieka najwolniejsza wibracja odbierana jako dzwigk wynosi okoto
dwudziestu razy na sekunde, co mézg interpretuje jako niski basowy dzwiek; najszybsza wynosi wiele tysiecy razy
na sekunde, co mézg interpretuje jako wysoki dzwigk.

v
v

Czas Czas

Jesli policzy¢ liczbe szczytéw w dwéch przebiegach (drganiach), okaze sig, ze w przebiegu B jest doktadnie dwa razy
wiecej szczytow niz w przebiegu A. (Przebieg B ma w rzeczywistosci o oktawe wyzsza pitch niz przebieg A). To liczba
drgan w danym okresie decyduje o pitch dzwieku. To wiasnie dlatego pitch jest czasami okreslany jako czestotliwos¢.
To liczba szczytéw fali policzonych w danym okresie czasu okresla pitch lub czestotliwos¢.

Barwa

Dzwigki muzyczne sktadajq sie z kilku réznych, powigzanych ze soba pitchéw wystepujacych jednoczesnie. Najnizszy
z nich jest zwykle nazywany ,tonem podstawowym” i odpowiada postrzeganej nutie dzwigku. Inne pitchy skladajace
sig na dzwiek, ktore sg powigzane z tonem podstawowym w prostych stosunkach matematycznych, nazywane sa
harmonicznymi. Wzgledna gto$no$é

kazdej harmonicznej w poréwnaniu z gtosnoscig podstawowej decyduje o ogélnym brzmieniu lub ,barwie”
dzwieku.

Rozwazmy dwa instrumenty, takie jak klawesyn i fortepian, grajace te sama nute na klawiaturze i z takg sama,
gto$noscia. Pomimo tej samej glosnosci i wysokosci dzwigku, instrumenty nadal brzmig wyraznie inaczej. Wynika
to z faktu, ze r6zne mechanizmy wytwarzania dzwieku

mechanizméw wytwarzania dzwigku w obu instrumentach generuja rézne zestawy harmonicznych; harmoniczne
obecne w dzwigku fortepianu roznig sie od tych wystepujacych w dzwieku klawesynu.

Glosnos¢

Gtos$nos¢, czesto okreslana jako amplituda lub natezenie dzwigku, zalezy od wielkosci drgan. Méwiac najprosciej,
stuchanie fortepianu z odlegtosci jednego metra bedzie

gtosniej niz w odleglosci pigcdziesigciu metrow.

B
A
Gtosnos¢é
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Po wykazaniu, Ze tylko trzy elementy moga definiowa¢ dowolny dzwiek, elementy te musza zostac zrealizowane w
syntezatorze muzycznym. Logiczne jest, ze rézne sekcje syntezatora ,syntezujg” (lub tworza) kazdy z tych réznych
elementéw.

Jedna sekcja syntezatora, oscylatory, generuje surowe sygnaty falowe, ktére okreslaja pitch dzwigku wraz z jego
surowg zawartoscig harmoniczng (tonem). Sygnaly te sa nastgpnie miksowane w sekcji zwanej mikserem, a
powstata mieszanka jest nastepnie przekazywana do sekcji zwanej filtrem. Powoduije to dalsze zmiany tonu
dzwieku poprzez

usuwajac (filtrujgc) lub wzmacniajac niektére harmoniczne. Na koniec przefiltrowany sygnat jest przekazywany do
wzmachniacz, ktory okresla ostateczng gtosnosc dzwigku.

Oscylatory Mikser Filtr Wzmacniacz

— —>

Dodatkowe sekcje syr
dzwieku poprzez interakcje z Y
ktére moga ewoluowac w czasie
czasie. Poniewaz jedynym celem LFO i obwiedni jest sterowanie (modulowanie) innymi sekcjami syntezatora, sa
one powszechnie znane jako ,modulatory”.

ora - LFO i obwiednie — zap
ami, filtrem i

iajq dalsze mozliwosci zmiany pitch, barwy i glosnosci
zapewniajqc zmiany charakteru dzwigku,

Ponizej omoéwiono bardziej szczegdtowo poszczegdine sekcje syntezatora.

Oscylatory i mikser

Sekcja oscylatora jest prawdziwym sercem syntezatora. Generuje ona fale elektroniczng (ktéra wytwarza drgania,
gdy zostanie przekazana do gto$nika). Ta fala jest wytwarzana w kontrolowanym pitch, poczatkowo okreslonym
przez nute zagrana na klawiaturze lub zawartg w otrzymanej wiadomosci MIDI. Charakterystyczny ton lub barwa
fali sa w rzeczywistosci okreslane przez jej ksztatt.

Wiele lat temu pionierzy syntezy muzycznej odkryli, ze tylko kilka charakterystycznych przebiegéw zawiera wiele
najbardziej przydatnych harmonicznych do tworzenia dzwigkéw muzycznych. Nazwy tych przebiegéw
odzwierciedlajg ich rzeczywisty ksztatt widoczny na instrumencie zwanym oscyloskopem. Sa to: przebiegi
sinusoidalne, przebiegi prostokatne, przebiegi pitoksztaltne, przebiegi tréjkatne i szum. Kazda sekcja oscylatora
Summit moze generowac wszystkie te przebiegi

a takze nietradycyjne fale syntezatora. (Nalezy pamieta¢, ze szum jest generowany niezaleznie i miksowany z innymi
falami w sekcji miksera).

Kazda fala (z wyjatkiem szumu) ma okreslony zestaw harmonicznych zwiazanych z muzyka, ktérymi mozna
manipulowa¢ za pomocg dalszych sekcji syntezatora.

Ponizsze diagramy pokazuja, jak te przebiegi falowe wygladaja na oscyloskopie, i ilustrujg wzgledne poziomy ich
harmonicznych. Nalezy pamietac, ze to wtasnie wzgledne poziomy réznych harmonicznych obecnych w
przebiegu falowym determinujg charakter tonalny koricowego dzwigku.

Fale sinusoidalne

Giosnose

Fala
sinusoidaina

Posiadaja one tylko jedna harmoniczna. Fala sinusoidalna wytwarza ,najczystszy” dzwigk, poniewaz ma tylko jeden

pitch (czestotliwos¢).

Fale trojkatne

Fala tréjkatna

Zawierajg one wytacznie nieparzyste harmoniczne. Gto$no$¢ kazdej z nich maleje wraz z kwadratem jej pozycji w
szeregu harmonicznych. Na przyktad piata harmoniczna ma gtosno$c¢ réwng 1/25 gto$nosci podstawowej.



Fale pitoksztattne

Modulacja
pierscienio
wa

1 2 £ a s

Fala piloksztaitna Harmoniczna

Sa one bogate w harmoniczne i zawieraja zaréwno harmoniczne parzyste, jak i nieparzyste czestotliwosci
podstawowej. Glosnos¢ kazdej z nich jest odwrotnie proporcjonalna do jej pozycji w szeregu harmonicznych.

Fale prostokatne / impulsowe

Glosnose

1 2 3 a 5

Fala prostokatna Harmoniczna

Zawierajg one tylko nieparzyste harmoniczne, ktére maja taka sama gtos$nosc jak nieparzyste harmoniczne w fali
pitoksztattnej.

Mozna zauwazyé, ze fala prostokatna spedza tyle samo czasu w stanie ,wysokim”, co w stanie ,niskim”. Stosunek
ten nazywany jest ,cyklem pracy”. Fala prostokatna zawsze ma cykl pracy wynoszacy 50%, co oznacza, ze przez
potowe cyklu jest ,wysoka”, a przez druga potowe ,niska”. Summit umozliwia regulacje cyklu pracy podstawowego
przebiegu prostokatnego (za pomoca elementow sterujacych ksztattem) w celu uzyskania przebiegu o bardziej
Jprostokatnym” ksztalcie. Przebiegi te sg czesto nazywane przebiegami impulsowymi. W miare jak przebieg staje
sie coraz bardziej prostokatny, wprowadzane sa bardziej rownomierne harmoniczne, a przebieg zmienia swoj
charakter, stajac sig bardziej ,nosowy”.

Szeroko$¢ przebiegu impulsu (tzw. ,szeroko$¢ impulsu”) moze by¢ dynamicznie zmieniana przez modulator, co

powoduije ciagta zmiane zawartosci harmonicznych przebiegu. Moze to nadac¢ przebiegowi bardzo ,gesta” jakos¢, gdy

szeroko$¢ impulsu jest zmieniana w umiarkowanym zakresie.

Ksztalt fali impulsowej brzmi tak samo, niezaleznie od tego, czy cykl pracy wynosi np. 40% czy 60%, poniewaz ksztatt

fali jest po prostu ,odwrécony”, a zawarto$¢ harmonicznych jest doktadnie taka sama.

40

Szum

Szum jest zasadniczo sygnatem losowym i nie ma czestotliwosci podstawowej (a zatem nie ma wiasciwosci pitch).
Szum zawiera wszystkie czestotliwosci, a wszystkie maja te sama gtosnos¢. Poniewaz nie ma pitch, szum jest
czesto przydatny do tworzenia efektéw dzwigkowych i dzwiekéw perkusyjnych.

1 2 3 a 5

Modulacja pierscieniowa

Modulator pierscieniowy to generator dzwigku, ktéry pobiera sygnaty z dwéch oscylatoréw i skutecznie je ,mnozy”.
Modulator pierscieniowy Summit wykorzystuje oscylator 1 i oscylator 2 jako wejscia. Wynikowe wyj$cie zalezy od
réznych czestotliwosci i zawartosci harmonicznych obecnych w kazdym z dwéch sygnatéw oscylatora i bedzie
sktadac¢ sie z serii czestotliwosci sumarycznych i réznicowych, a takze czestotliwosci obecnych w oryginalnych

sygnatach.

Modulacja czestotliwosci (FM)

Inng metoda taczenia sygnatéw z dwdch zrodet jest modulacja czestotliwosci (FM). W tej technice
czestotliwo$¢ jednego oscylatora — czasami nazywanego ,no$nikiem” — jest dynamicznie zmieniana wokoét
swojej nominalnej wartosci ,$rodkowej” o warto$¢ odpowiadajaca chwilowej amplitudzie sygnatu z drugiego
oscylatora. Summit posiada zestaw elementéw sterujacych na panelu przeznaczonych do dodawania efektow
FM.

0sC1

0sc2

Doktadny efekt dzwigkowy zalezy od ksztattu fal kazdego oscylatora, ich wzglednego pitchu oraz maksymalnej
amplitudy sygnatu modulujacego: w Summit ten ostatni parametr mozna kontrolowa¢ w sposéb manualny i
dodatkowo zmienia¢ za pomocg LFO oraz obwiedni.

Wynikiem modulacji czestotliwosci jest generowanie bardzo szerokiego zakresu dodatkowych harmonicznych (w
rzeczywistosci teoretycznie nieskoriczonego), zarowno powyzej, jak i ponizej pitch modulowanego oscylatora. W
jezyku FM harmoniczne te sg czgsto nazywane pasmami bocznymi. Liczba ,znaczacych” pasm bocznych jest
proporcjonalna do amplitudy sygnatu modulujacego i odwrotnie proporcjonalna do réznicy czestotliwosci migdzy
nosng a

modulator. Jesli modulator jest juz bogaty w harmoniczne, np. co$ innego niz prosta fala sinusoidalna, kazda
harmoniczna tworzy wiasny zestaw pasm bocznych, dodatkowo wzbogacajac zawarto$¢ spektralng wyniku.

WYJSCIE
ODULOWANE
CZESTOTLIWOSCIOWO

MODULAT
ORFAM

0SC 1 PITCH

- M/\A/
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Mikser

Aby poszerzy¢ zakres generowanych dzwigkow, typowe syntezatory analogowe posiadaja wigcej niz jeden oscylator
(Summit ma trzy dla czesci A i trzy dla czesci B). Dzigki wykorzystaniu wielu oscylatoréw do tworzenia dzwieku
mozna uzyskac¢ bardzo interesujace mieszanki harmoniczne. Mozliwe jest réwniez nieznaczne rozstrojenie
poszczegolnych oscylatoréw wzgledem siebie, co pozwala uzyskac bardzo ciepty, ,gesty” dzwiek. Mikser Summit
pozwala tworzy¢ dzwigk sktadajacy sie z przebiegéw oscylatoréw 1, 2 i 3, zrédta szumu i wyjécia modulatora
pierécieniowego, zmiksowanych razem zgodnie z wymaganiami.

0osc1
SC OSC 1 GLOSNOSC

:
|

MIXER
|
osc2 0SC 2 GLOSNOSE
_®_,
—
0sc3 0SC 3 GLOSNOSE

VA VAN s
WEJSCIE

3
?

\ / DO FILTRA
SZUM szUM
( Y ZLOZONA
MIESZANKA
0sC1,2,3,
SZUMU |
MODULATORA
PIERSCIENIOWE
GO
MODULATOR MODULAGJA
Wy Plfffr\uo
—

Filtr
Summit to syntezator muzyczny typu subtraktywnego. Subtraktywny oznacza, ze cze$¢ dzwigku jest odejmowana
gdzie$ w procesie syntezy.

Oscylatory dostarczajg surowe przebiegi o bogatej zawartosci harmonicznych, a sekcja filtra odejmuja czesé
harmonicznych w kontrolowany sposéb.

Istnieja trzy podstawowe typy filtrow, z ktérych wszystkie sg dostepne w Summit: dolnoprzepustowy, pasmowy i
gornoprzepustowy. Najczesciej stosowanym typem filtra w syntezatorach jest filtr dolnoprzepustowy. W

W filtrze dolnoprzepustowym wybiera sie ,czestotliwos$¢ odciecia” i przepuszczane sa wszystkie czestotliwosci ponizej
tej warto$ci, natomiast czestotliwosci powyzej s filtrowane lub usuwane. Ustawienie parametru czestotliwosci filtra
okresla punkt, powyzej ktérego czestotliwosci s usuwane. Proces usuwania harmonicznych z przebiegéw fal
powoduje zmiane charakteru lub barwy dzwigku. Gdy parametr czestotliwosci jest ustawiony na maksimum, filtr jest
catkowicie ,otwarty” i zadne czestotliwosci nie s usuwane z surowych przebiegéw fal oscylatora.

W praktyce nastepuje stopniowe (a nie nagte) zmniejszenie gtosnosci harmonicznych powyzej punktu odcigcia filtra
dolnoprzepustowego. To, jak szybko gtosnos¢ tych harmonicznych zmniejsza sig¢ wraz ze wzrostem czestotliwosci
powyzej punktu odcigcia, zalezy od parametru nachylenia filtra. Nachylenie mierzy sie w ,jednostkach gtosnosci na
oktawe”. Poniewaz gto$nos$¢ mierzy sie w decybelach, nachylenie to jest zwykle podawane jako liczba decybeli na
oktawe (dB/oktawe). Im wyzsza liczba, tym wigksze ttumienie harmonicznych powyzej punktu odcigcia i tym
wyrazniejszy efekt filtrowania. Kazda sekcja filtra Summit ma nachylenie 12 dB/okt, ale dwa filtry tego samego typu
mozna potaczy¢ kaskadowo (umiesci¢ szeregowo), aby uzyska¢ nachylenie 24 dB/okt. Summit umozliwia réwniez
kaskadowe potaczenie dwoch roznych typow filtrdw, a nawet umieszczenie ich ,réownolegle”, tak aby wyjscie miksera
byto przetwarzane przez oba filtry.

Kolejnym waznym parametrem filtra jest rezonans. Czegstotliwo$ci w punkcie odciecia moga zosta¢ zwiekszone
poprzez zwigkszenie kontroli rezonansu filtra. Jest to przydatne do podkreslenia niektérych harmonicznych dzwieku.

Wraz ze wzrostem rezonansu dzwigk przechodzacy przez filtr nabiera charakterystycznego gwizdajacego brzmienia.
Przy bardzo wysokich poziomach rezonans powoduije, ze filtr

samoczynna oscylacje za kazdym razem, gdy przechodzi przez niego sygnat. Powstaty dzwigk przypominajacy gwizd
jest w rzeczywistosci czystq falg sinusoidalna, ktérej pitch zalezy od ustawienia regulatora czestotliwosci (punktu
odcigcia filtra). Ta fala sinusoidalna wytworzona przez rezonans moze by¢ wykorzystana w niektdrych dzwigkach jako
dodatkowe zrédto dzwieku, jesli jest to pozadane.
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Ponizszy wykres przedstawia reakcje typowego filtra dolnoprzepustowego. Czestotliwosci powyzej punktu odcigcia
s redukowane pod wzgledem gtosnosci.

Cagstotliwose
odcigcia

o~
o

Glos$no

Czestotliwosc

Po dodaniu rezonansu czestotliwosci w poblizu punktu odcigcia sa wzmacniane.

Caestotliwose
odciecia

Glognosé /

Czestotliwos¢

Oprécz tradycyjnego filtra dolnoprzepustowego dostepne sa réwniez filtry gérnoprzepustowe i pasmowe.
typy. W Summit typ filtra wybiera si¢ za pomoca przetgcznika Shape

Filtr gérnoprzepustowy jest podobny do filtra dolnoprzepustowego, ale dziata w ,odwrotnym kierunku”, tak ze
usuwane sg czestotliwosci ponizej punktu odciecia. Czestotliwoséci powyzej punktu odciecia sg przepuszczane. Gdy
parametr czestotliwosci filtra jest ustawiony na minimum, filtr jest catkowicie otwarty i zadne czestotliwosci nie sa
usuwane z surowych przebiegéw oscylatora.

Cagstotiiwo
6 odciecia

Glo$nosc

estotliwo$é

W przypadku filtra pasmowego przepuszczane jest tylko waskie pasmo czestotliwosci skupione wokoét punktu
odcigcia. Czestotliwosci powyzej i ponizej tego pasma s usuwane. Nie jest mozliwe catkowite otwarcie tego typu
filtra i przepuszczenie wszystkich czestotliwosci.

Cagstotiiwo
6 odciecia

Glo$nosc

Czestotliwo$¢

Bardziej ztoZzone relacje miedzy glosnoscia a czestotliwoscia mozna uzyskac, stosujac w potaczeniu proste filtry
opisane powyzej. Summit umozliwia ,kaskadowe” potaczenie dwdch filtrow réznych typéw, tworzac kombinacje
,szeregowq’. Taka kombinacja



zazwyczaj powoduje usunigcie wiekszej liczby czestotliwosci niz w przypadku pojedynczej sekcji filtra, poniewaz
oba filtry sa subtraktywne. Jednakze, jesli dwa filtry majq rézne czestotliwosci odcigcia, mozna uzyskac
interesujace wyniki. Na przyktad, jesli po filtrze dolnoprzepustowym znajduije sie filtr gérnoprzepustowy, filtr
dolnoprzepustowy przepusci tylko wyzsze czestotliwosci do filtra gérnoprzepustowego, ktéry nastepnie usunie
niektoére z nich, pozostawiajac waskie pasmo czestotliwosci ,miedzy”

czestotliwosciami odciecia obu filtrow. Szerokos¢ tego pasma bedzie zalezata od réznicy miedzy lub ,odstepstwa”

miedzy dwiema czestotliwo$ciami odcigcia.
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Odpowiedz taczna,

| |
Potaczona | |
odpowiedz, gdy f1 } }

<f2

gdy f1 > f2

Potaczenie tych samych filtréw réwnolegle daje zupetnie inny wynik, poniewaz odpowiedzi obu sekcji sg skutecznie
sumowane. Niskie czestotliwosci beda przepuszczane przez filtr dolnoprzepustowy, a wysokie czgstotliwosci przez

filtr gérnoprzepustowy, co spowoduje spadek lub wzrost odpowiedzi w obszarze pomiedzy dwiema czestotliwosciami

odciecia.
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Obwiednie i wzmacniacz

W poprzednich akapitach opisano synteze pitch i barwy dzwieku. W kolejnej czesci samouczka dotyczacego syntezy
opisano sposob sterowania gtos$noscia dzwigku. Gto$nos¢ nut tworzonych przez instrument muzyczny czesto zmienia
sie znacznie w trakcie jej trwania, w zaleznosci od rodzaju instrumentu.

Na przyktad nuta grana na organach szybko osiaga petng gtosnos¢ po naci$nigciu klawisza. Pozostaje ona na
petnym poziomie gtosnosci do momentu zwolnienia klawisza, po czym natychmiast spada do zera.

KLUCZ ,WEACZONY” KLUCZ ,WYL.”

GLOSNOSC

CZASH

Nuta fortepianu osigga petna gtosnos¢ natychmiast po nacisnigciu klawisza, ale po kilku sekundach stopniowo
cichnie do zera, nawet jesli klawisz pozostaje wci$nigty.

KLAWISZ ,WEACZONY” KLAWISZ ,OFF"

GLOSNOSC

CZAS H

Emulacja sekcji smyczkowej osigga petng gtosnos¢ stopniowo po nacisnieciu klawisza. Pozostaje ona na petnym
poziomie, dopoki klawisz jest weisniety, ale po jego zwolnieniu glosno$¢ spada do$¢ powoli do zera.

KLAWISZ ,ON" KLAWISZ ,OFF”

GLOSNOSC

CZAS >

W syntezatorze analogowym zmiany charakteru dzwigku zachodzace w trakcie trwania nuty sg kontrolowane przez
sekcje zwane generatorami obwiedni. Jedna z nich (Amp Env) jest zawsze powigzana ze wzmacniaczem, ktory
kontroluje amplitude nuty, czyli glo$nos¢.

dzwieku — kiedy nuta jest odtwarzana. W Summit kazdy generator obwiedni ma pie¢ gtownych parametréw, ktore
okreslajg ksztatt obwiedni; sg one okreslane jako parametry AHDSR lub ,fazy” obwiedni.

KEY ,ON" KLUCZ ,\WYL."
VOLUME
SUSTAIN
€ Pt—><—>
OPOZNIENIE ATAKU UTRZYMANIE DECAY RELEASE

CZAS %

Czas ataku
Reguluje czas, jaki uptywa od naci$niecia klawisza do osiagnigcia peinej gto$nosci. Mozna go uzywac¢ do
tworzenia dzwiekéw z powolnym zanikiem.

Czas przytrzymania

Ten parametr nie wystepuje w wielu syntezatorach, ale jest dostepny w Summit. Okresla on, jak diugo po czasie
ataku (Attack Time) glosno$¢ nuty pozostaje na maksymalnym poziomie, zanim rozpocznie sie spadek gtosnosci
ustawiony przez czas zaniku (Decay Time).
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Czas zaniku
Reguluje czas potrzebny do spadku gto$nosci z poczatkowego petnego poziomu do poziomu ustawionego przez
regulator Sustain, gdy klawisz jest wcisniety.

Poziom Sustain
Rozni sie od innych elementéw sterujacych obwiednig tym, ze ustawia poziom, a nie czas trwania. Ustawia poziom
gto$nosci, na ktérym obwiednia pozostaje po uptywie czasu zaniku, gdy klawisz jest wcisniety.

Czas zwolnienia
Reguluje czas potrzebny do spadku gto$noéci z poziomu Sustain do zera po zwolnieniu klawisza. Mozna go uzywac
do tworzenia dzwigkéw z efektem ,zanikania”.

Czas op6znienia
Zauwazysz, ze diagram zawiera réwniez dodatkowa faze poczatkowa, zwang opéznieniem (Delay). Jest to czas

potrzebny do rozpoczecia fazy ataku (Attack Time) — a tym samym catej sekwencji AHDSR — po nacisnigciu klawisza.

Jest to kolejna faza obwiedni, ktéra zazwyczaj nie wystgpuje w innych syntezatorach, ale jest dostgpna w Summit.
Dodanie opdznienia sktania nas do zmiany nazwy sekwencji obwiedni na DAHDSR dla zachowania kompletnosci
(chociaz wielu uzytkownikdw nadal bedzie uzywac bardziej tradycyjnego terminu ADSR).

Wigkszo$¢ nowoczesnych syntezatoréw moze generowac wiele obwiedni. Summit posiada trzy generatory obwiedni:
Amp Env posiada dedykowany zestaw sprzetowych suwakéw ADSR (opdznienie i utrzymanie sg kontrolowane
oddzielnie za pomoca menu) i jest zawsze stosowany do wzmacniacza w celu ksztattowania gto$nosci kazdej granej
nuty, jak opisano powyzej. Dwie obwiednie modulacji

(Mod Env 1i Mod Env 2) maja identyczny zestaw elementdw sterujacych, a przetacznik przypisania stuzy do wyboru
kontrolowanej obwiedni. Obwiednie modulacji moga by¢ uzywane do dynamicznej zmiany innych sekcji syntezatora
podczas trwania kazdej nuty. Generatory Mod Env w Summit moga by¢ uzywane na przyktad do modyfikacji
czestotliwosci odcigcia filtra lub szerokos$ci impulsu wyjs¢ fali prostokatnej oscylatoréw.

KEY ,ON’ KEY ,OFF"
CZESTO
TLWOSC
ODCIECIA
FLRA SUSTAIN
«—P>—>4—>
OPOZNIENIE ATAKU UTRZYMANIE DECAY RELEASE

CcZAs —————>

LFO

Podobnie jak generatory obwiedni, sekcja LFO (Generator wolnych przebiegéw) syntezatora jest modulatorem.
Zamiast by¢ czescig samej syntezy dzwigku, stuzy ona do zmiany (lub modulaciji) innych sekcji syntezatora. Na
przyktad w Summit LFO moga by¢ uzywane do zmiany pitch oscylatora lub czestotliwosci odcigcia filtra, a takze wielu
innych parametrow.

Wigkszo$¢ instrumentéw muzycznych wytwarza dzwiegki, ktére zmieniajg si¢ w czasie zaréwno pod wzgledem
gtosnosci, jak i pitch oraz barwy. Czasami zmiany te moga by¢ do$¢ subtelne, ale nadal majq duzy wptyw na
charakterystyke koncowego brzmienia.

Podczas gdy obwiednia stuzy do sterowania jednorazowa modulacja w trakcie trwania pojedynczej nuty, LFO
modulujg za pomoca powtarzajacego sie cyklicznego przebiegu lub wzorca. Jak wspomniano wczes$niej, oscylatory
wytwarzajq staty przebieg, ktéry moze mie¢ posta¢ powtarzajacej sie fali sinusoidalnej, trojkatnej itp. LFO wytwarzaja.
przebiegi w podobny sposéb, ale zazwyczaj z czgstotliwoscia zbyt niska, aby wytworzy¢ dzwigk, ktéry ludzkie ucho
mogtoby bezposrednio wychwyci¢. Podobnie jak w przypadku obwiedni, fale generowane przez LFO moga by¢
przekazywane do innych czesci syntezatora w celu uzyskania pozadanych zmian w czasie — lub ,ruchéw” — dzwigku.
Summit posiada cztery LFO, z ktérych dwa sg catkowicie niezalezne i posiadaja wtasny, petny zestaw elementow
sterujacych. Wszystkie LFO moga by¢ uzywane do modulowania réznych sekcji syntezatora i moga pracowac z
réznymi predkosciami.

Wyobraz sobie, ze ta fala o bardzo niskiej czgstotliwosci jest naktadana na pitch oscylatora. W rezultacie pitch
oscylatora powoli wzrasta i opada powyzej i ponizej pierwotnego pitch.

Symuluje t 0 na przykfad ruch palca skrzypka w gére i w dot struny instrumentu podczas gry smyczkiem. Ten
subtelny ruch pitch w gére i w dot nazywany jest efektem ,vibrato”.
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Ksztattem fali czesto uzywanym w LFO jest fala trojkatna.

Pitch

PITCH BEZ
MODULACI

e & —

Alternatywnie, gdyby ten sam sygnat LFO modulowat czestotliwo$¢ odcigcia filtra zamiast wysoko$ci oscylatora pitch,
uzyskano by znany efekt wahania znany jako ,wah-wah”.

Podsumowanie
Syntezator mozna podzieli¢ na pie¢ gtéwnych blokéw generujacych lub modyfikujgcych (modulujacych) dzwigk:

1 Oscylatory, ktére generuija fale o réznych pitchach.

2 Mikser, ktory miksuje sygnaty wyjsciowe z oscylatoréw (i dodaje szumy oraz inne sygnaty).

3. Filtry, ktore usuwajg okreslone harmoniczne, zmieniajac charakter lub barwe dzwieku.

4 Wzmacniacz sterowany generatorem obwiedni, ktéry zmienia glosnosé dzwigku w czasie, gdy grana
jest nuta.

5. LFO i obwiednie, ktére moga by¢ uzywane do modulacji dowolnego z powyzszych elementow.

Duzg czes¢ przyjemnosci ptynacej z korzystania z syntezatora stanowi eksperymentowanie z fabrycznymi
presetami brzmien (patchami) oraz tworzenie nowych. Nic nie zastapi praktycznego doswiadczenia. Eksperymenty
z regulacja réznych elementéw sterujacych Summit ostatecznie pozwola lepiej zrozumie¢, w jaki sposob rézne
sekcje syntezatora zmieniaja i pomagaja ksztattowa¢ nowe brzmienia. Dzieki wiedzy zawartej w tym rozdziale oraz
zrozumieniu tego, co faktycznie dzieje si¢ w syntezatorze podczas regulacji pokretet i przetacznikéw, proces
tworzenia nowych, ekscytujacych brzmien stanie sie tatwy. Mitej zabawy!



SUMMIT: UPROSZCZONY SCHEMAT BLOKOWY

Wejscia audio _./
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Znieksztalcenie
przed VCA

Architektura Summit zasadniczo sktada sie z dwéch kompletnych, identycznych, ale catkowicie oddzielnych
syntezatoréw z jednym zestawem elementéw sterujacych. W zaleznoséci od typu uzywanego patch — pojedynczego
lub wielokrotnego — oba syntezatory dziatajg albo w identyczny sposéb, gdzie kazdy element sterujacy wptywa
jednoczesnie na ten sam parametr w obu syntezatorach (patch pojedynczy), albo dziataja w rézny sposéb, generujac
czesci A i B patch wielokrotnego, gdzie kazdy element sterujacy wplywa na swoj parametr tylko w jednym z dwoch
syntezatoréw naraz.

Kazda z dwdch czesci Summit wykorzystuje osiem oddzielnych gloséw, ktore sq traktowane niezaleznie w
pozostatej czegsci taricucha sygnatowego. Glosy sg syntetyzowane cyfrowo w programowalnej macierzy bramek
(FPGA) przy uzyciu oscylatoréw sterowanych numerycznie, pracujacych z bardzo wysokim zakresem taktowania,
co daje przebiegi falowe nie do odréznienia od tych uzyskiwanych przy uzyciu tradycyjnej syntezy analogowe;.

Kazdy gtos jest mieszanka sygnatow wyjsciowych trzech oscylatorow; regulujac jeden z regulatoréw poziomu
oscylatora 38, 39 lub 40, regulcz poziom o$miu gtoséw. Kolejne elementy taficucha przetwarzania
sygnatu znajdujg sie catkowicie-w-ddmenie ai owej. Nalezy pamigtac, ze znieksztatcenie mozna doda¢ w kilku
miejscach — przed filtrem (Overdrive 62), po filtrze (FItPostDrv w menu Voice) oraz po ostatecznym
zsumowaniu gtoséw (Distortion Level 68). Efekt dzwigkowy moze by¢ zupetnie inny w kazdym z tych przypadkow.

Nalezy pamieta¢, ze efekty w dziedzinit u (FX) — chorus, delay i reverb — sg réwniez generowane cyfrowo w
uktadzie FPGA. Efekty stereo wysytan ekcji przetwarzania FX sg pobierane z gtéwnego VCA, wiec wszystkie
znieksztalcenia dodane do sygnatow sa przetwarzane przez FX. Sygnat powrotny FX jest dodawany z powrotem do
tego samego punktu sciezki sygnatu.

Wejscia zewnetrzne

Summit posiada réwniez pare wej$¢ audio (patrz Q na stronie 9): umoZliwiajq one podtaczenie
zewnetrznych zrédet audio — np. z innych modutéw syntezafora — a nastgpnie wykorzystanie rozbudowanych
mozliwosci przetwarzania Summit do obrébki ich dzwigkéw. Dwa gniazda jack %" sg przeznaczone dla lewego i
prawego sygnatu pary stereo, ale w razie potrzeby mozna podtaczy¢ zrédio mono tylko do wejscia LEFT.

Strona 3 menu Voice umozliwia wigczenie tych wejs¢ i pozwala wybra¢, czy podiaczone sygnaly zewnetrzne maja.
by¢ miksowane z kazdym z 16 gloséw na wejsciu sekgiji filtra ar , czy tez 1e do brzmienia
syntezatora ,post-VCA” na wyjsciu sekcji filtra. Pierwsza opcja — PreFilt w menu — skutecznie dodaje sygnaty
zewnetrzne do dzwiekow generowanych wewnetrznie przez Summit, dzieki czemu zostang one poddane takiej samej
obrébce sygnatu jak natywne dzwigki syr , w tym ar u przesterowaniu przedfiltra i znieksztatceniu
przed VCA.

Druga opcja — PostFilt w menu — pozwala na routing sygnatéw zewnetrznych bezposrednio do sekcji FX
Summit, gdzie moga one zosta¢ dodane do natywnych dzwigkéw syntezatora,

lub przypisa¢ do nich jedna z sekcji FX: wybér ten dokonuje sig na stronie C menu ustawien. Poniewaz wyjscia
sekcji FX moga by¢ poddawane routingowi zaréwno do wyjs¢ gtéwnych, jak i pomocniczych, pozwala to na
dodawanie efektéw FX do sygnatéw zewnetrznych catkowicie niezaleznie od funkcji syntezatora.

(analogowy)

Gtéwny lub pomocniczy lewy

Gtéwny lub pomocniczy prawy
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SUMMIT W SZCZEGOLACH

W tej sekcji manuala oméwiono bardziej szczegdtowo kazda sekcje syntezatora.

Sekcje sg utozone zgodnie z ,przeptywem sygnatu” — patrz schemat blokowy powyzej. W kazdej sekcji najpierw
opisano fizyczne elementy sterujace na powierzchni, a nastgpnie podano odno$nik do menu wyswietlacza
zwigzanego z dang sekcja. Ogdlnie rzecz biorac, menu oferujg parametry ,precyzyjnej kontroli”, do ktérych dostep
jest rzadziej wymagany. ,Warto$¢ poczatkowa” podana dla kazdego parametru jest wartoscig fabryczna Init Patch:
wartosci te beda sig rézni¢ po zatadowaniu innego Patch.

NUTA:

Ze wzgledu na dwugtosowa architekture Summit opis elementéw sterujacych i menu kazdej sekcji odnosi sie w
réwnym stopniu do obu czgsci multi patcha. Opisy mozna traktowac jako majace zastosowanie zaréwno do
czesci A, jak i czesci B, chociaz regulacje beda dokonywane tylko w jednej cze$ci naraz, chyba ze opcja
MULTIPART CONTROL jest ustawiona na Both.

Musimy podkresli¢, ze nic nie zastapi eksperymentowania. Regulowanie elementéw sterujacych i dostosowywanie
poszczegolnych parametréow podczas odstuchiwania réznych patchow pozwoli Ci lepiej zrozumie¢ dziatanie
kazdego parametru niz niniejsza instrukcja obstugi. W szczegélnosci zachgcamy do eksperymentowania z
wplywem zmiany parametréw na rézne

patch — przekonasz sig, ze moga one znacznie sig rézni¢ w zaleznosci od sposobu generowania dzwigku.

Glosy

Summit to dwugtosowy, 16-gtosowy instrument polifoniczny. ,Polifoniczny” oznacza po prostu, ze mozna gra¢ wiele
nut na klawiaturze, a kazda przytrzymana nuta bedzie brzmiata. ,Dwugtosowy” oznacza, ze patchy Summit majq dwie
oddzielne partie, ktére uzytkownik moze regulowac tak, jakby byly jedna catoscia, lub catkowicie niezaleznie. Po
wybraniu pojedynczego patcha Summit staje sie pojedynczym syntezatorem z szesnastoma gtosami. W przypadku
patchy wielogtosowych nadal masz szesnascie gtoséw, ale teraz osiem z nich jest przypisanych do generowania partii
A, a osiem do partii B.

Podczas gry kazda nuta ma przypisany jeden lub wiecej ,gtoséw”, a poniewaz Summit obstuguje osiem gtoséw na
partig, czesto zabraknie Ci palcéw, zanim zabraknie gtosow! ZaleZy to jednak od liczby gloséw przypisanych do kazdej
nuty — zobacz parametr Unison w menu Voice na stronie 23). Jesli jednak sterujesz Summit z sekwencera MIDI

lub DAW, mozliwe jest wyczerpanie gloséw: sekwencery nie majq ludzkiego ograniczenia w postaci skoriczonej
liczby palcéw. Chociaz zdarza sig to rzadko, uzytkownicy moga czasami zaobserwowac to zjawisko, ktére
nazywa sie ,kradzieza gtosu”.

Alternatywa dla brzmienia polifonicznego jest brzmienie mono. W przypadku brzmienia mono w danym momencie
brzmi tylko jedna nuta; naciénigcie drugiego klawisza przytrzymujac pierwszy spowoduje wylaczenie pierwszego i
odtworzenie drugiego — i tak dalej. Ostatnia zagrana nuta jest zawsze jedyna, ktérg styszysz. Wszystkie wczesne
syntezatory byly monofoniczne, a jesli probujesz emulowaé analogowy syntezator z lat 70., mozesz ustawi¢
brzmienie na monofoniczne, poniewaz tryb ten naklada pewne ograniczenia na styl gry, ktére dodaja,
autentycznosci.

Kazdy z dwoch syntezatorow Summit moze mie¢ swoj wiasny tryb polifonii: wybierajac rézne fabryczne multi-
patch'e, mozna zauwazy¢, ze niektére z nich tworzg partie A przy uzyciu jednego trybu, a partie B przy uzyciu
innego. Inne patch'e uzywaja tego samego trybu dla obu partii.

Wybaér trybu polifonii dla poszczegdlnych partii w Summit odbywa sig za pomocg przycisku Voice Mode 48.
e parametry brzmienia i glide mozna regulowa¢ w menu Voice (patrz obok), ktére zawiera rowniez
ienia zwigzane z niektérymi innymi funkcjami syntezatora.

VOICE

Mona 2 D Poly
Moo LG D Poly 2

Mona 2z &3
.
D Glide Time
Voice Mode Glide On
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Jak sugerujg nazwy, trzy z mozliwych trybéw sa monofoniczne, a dwa sa polifoniczne.

1. Mono — jest to standardowy tryb monofoniczny; w danym momencie brzmi tylko jedna nuta i
obowiazuje zasada ,ostatnio zagranej nuty” — jesli zagrasz wiecej niz jeden klawisz, ustyszysz tylko
ostatni nacisniety klawisz. Do kazdej nuty uzywany jest ten sam gtos lub te same glosy: oznacza to,
ze kazda zagrana nuta ponownie uruchamia gtosy, nawet jesli poprzednia nuta nadal brzmi. Gdy
funkcja Glide jest wigczona, migdzy kolejnymi nutami zawsze wystepuje portamento glide.

2. Mono 2 — tryb dziata tak samo jak Mono, z tg réznica, ze gltosy sq przypisywane ,na zmiane” w miare
grania poszczegodlnych nut. W przeciwienstwie do Mono lub MonoLG, ma to wptyw (w zaleznosci od
szybkosci grania) na umozliwienie kazdej nucie ukonczenie swojej indywidualnej obwiedni. Gtéwna,
zaletq trybu gtosowego Mono 2 jest stosowanie obwiedni o znacznej diugosci fazy ataku: obwiednia
jest zawsze resetowana po nacisnigciu nowego klawisza. Nie tak dziataja analogowe generatory
obwiedni, ale wiele cyfrowych generatoréw obwiedni dziata na tej zasadzie.

3. MonoLG - LG oznacza Legato Glide. Jest to alternatywny tryb mono, ktéry rézni sie od trybu
Mono sposobem dziatania funkciji Glide i Pre-Glide. W trybie MonoL G funkcje Glide i Pre-Glide
dziatajq tylko wtedy, gdy klawisze sg grane w stylu legato, tj. z naktadaniem sie nut; granie nut
oddzielnie nie powoduje efektu glissanda. Podobnie jak w trybie Mono, te same glosy sa
ponownie wykorzystywane dla kazdej nuty.

4, Poly — w trybie polifonicznym jednocze$nie moze brzmie¢ do 16 gloséw pojedynczej patch: w
zaleznosci od liczby gtoséw przypisanych w patch oznacza to, ze mozna gra¢ jednoczesnie do 16
nut (moze nie wystarczy¢ na to palcéw, ale zewnetrzny sekwencer MIDI prawdopodobnie ma
wystarczajaca liczbe!). Jesli zagrasz te sama nute wielokrotnie, kazdej nucie zostanie przypisany
inny gtos i ustyszysz indywidualne obwiednie kazdej nuty.

5. Poly2 — w tym alternatywnym trybie polifonicznym kolejne granie tej samej nuty (nut) wykorzystuje
te same glosy, ktére sa ponownie uruchamiane przez nowe nuty. Moze to zmieni¢ zachowanie
funkgji kradziezy glosu”. Na przyktad w trybie Poly podczas grania akordéw o podobnych nutach
(np. Amin7 do Cmaj) nuty C, E i G zostang zagrane dwukrotnie, podobnie jak A i B, czyli tacznie
osiem gtoséw. W przypadku grania melodii druga reka, jeden gtos z pierwszego akordu zostanie
przejety, co moze by¢ najnizszym A. W trybie Poly 2, C, E i G zostang zagrane tylko raz, co
pozostawi trzy gtosy wolne do grania melodii.

Efekt roznych trybéw polifonii moze by¢ do$¢ subtelny, w zalezno$ci od uzywanego patch i stylu gry, dlatego zalecamy
eksperymentowanie!

glide

Funkcja Glide w Summit sprawia, Ze nuty grane sekwencyjnie ptynnie przechodza od jednej do drugiej, zamiast
natychmiast przeskakiwac z jednego pitch do drugiego. Wiacza si¢ ja przyciskiem Glide On 49. Syntezator
zapamietuje o: nute zagrana dla kazdego gtosu oraz glide — w gore lub

w dét — rozpoc. ie od ostatniego wyzwolonego pitch tego gtosu, nawet po zwolnieniu klawisza. Czas trwania glide
jest ustawiany za pomocg regulatora Glide Time 50: maksymalny dostgpn: glide wynosi okoto 5 sekund.

Funkcja Glide jest przeznaczona przede wszystkim do uzytku w trybie mono, gdzie jest szczegdinie skuteczna.
Mozna jej réwniez uzywac¢ w trybach Poly, ale jej dziatanie moze by¢ nieco nieprzewidywalne, poniewaz glide
bedzie pochodzi¢ z poprzedniej nuty uzytej przez gtos przypisany teraz do granej nuty

. Moze to by¢ szczegoélnie widoczne w przypadku akordéw. Nalezy pamietac, ze aby funkcja Glide dziatata,
parametr PreGlide (na stronie 2 menu Voice) musi by¢ ustawiony na zero.

Menu gltosow
Naci$nij Voice 9
natomiast strony
logicznej).

otworzy¢ menu Voice. Zawiera ono cztery strony: Strony 1 i 2 zawierajg parametry brzmienia,
zawierajq rozne inne parametry syntezatora (s one opisane tutaj dla zachowania spojnosci

Menu Voice, strona 1:

VOICE
Unison 1 H
UniDeTune 25
UniSpread 0]




Unison
Wyswietlane jako: Unison
Warto$¢ poczatkowa: 1
Zakres regulacji: 1,2,3,4,8

Funkcja Unison moze by¢ uzyta do ,wzbogacenia” brzmienia poprzez przypisanie dodatkowych gtoséw (tacznie do
osmiu) dla kazdej nuty. Nalezy pamigtac, ze ,rezerwa” gloséw jest ograniczona i przy przypisaniu wielu gloséw
polifoniczno$¢ aktywnej partii moze ulec zmniejszeniu. Przy czterech nutach na nuteg tylko dwie nuty moga by¢
odtwarzane jednoczesnie w trybie w petni polifonicznym, a jesli zostang odtworzone kolejne nuty, zostanie wdrozona
funkcja ,kradziezy glosu” i pierwsza odtworzona nuta zostanie anulowana.

Przy ustawieniu Unison na 8, aktualnie wybrana partia Summit staje sie wielogtosowym syntezatorem monofonicznym.

Jesli ograniczenie polifonii narzucone przez Unison Voices jest zbyt restrykcyjne, a oscylatory
sg ustawione na Sawtooth, podobny efekt mozna uzyskac, uzywajac parametréw SawDense i
DenseDet w menu Oscillator. (W rzeczywistosci niektore fabryczne patche wykorzystuja te
technikg). SawDense i DenseDet nie majg wptywu na polifonie.

Voice DeTune
Wyswietlane jako: UniDeTune
Warto$¢ poczatkowa: 25
Zakres regulacji: 0do 127

Unison Detune dziata tylko wtedy, gdy Unison jest ustawiony na wartos¢ inng niz 1. Parametr ten okresla, o ile
kazdy gtos jest rozstrojonego w stosunku do pozostatych; rozstrojenie jest zazwyczaj pozadane, poniewaz dodanie
dodatkowych ,identycznych” gtoséw ma znacznie mniejszy efekt.

Panoramowanie gloséw
Wyswietlane jako: UniSpread
Warto$¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacji: 0do 127

UniSpread umozliwia kontrolowanie rozmieszczenia poszczegdlnych gtoséw w obrazie stereo. Gdy warto$¢
UniSpread jest ustawiona na zero, wszystkie glosy sg wysrodkowane, co daje efekt obrazu mono. Wraz ze
wzrostem wartosci UniSpread kolejne glosy sa coraz bardziej przesuwane w lewo i w prawo — glosy nieparzyste
w lewo, a parzyste w prawo.

Schemat rozmieszczenia obrazu stereo dla 4 gloséw unisono z UniSpread ustawionym w pofowie zakresu

unison voice2 unison voice 1
Srodek
unison voice4 unison voice 3
Catkowicie Catkowicie w
wlewo prawo

Schemat rozmieszczenia obrazu stereo dla 4 gloséw unisono z zwigkszonym UniSpread

Srodek

gtos unisono2 gtos unisono 1

glos unisono4 glos unisono 3

catkowicie Catkowicie w prawo

wlewo

Nalezy pamieta¢, ze UniSpread dziata nawet przy ustawieniu gloséw unisono na 1: w tym przypadku
pojedyncza grana nuta jest umieszczana centralnie w obrazie stereo, natomiast granie wielu nut powoduje
przesuniecie w lewo lub w prawo, w zaleznosci od tego, czy uzywany glos jest nieparzysty, czy
parzystym. Przy takim zastosowaniu najlepsze wyniki uzyskuje sie przy umiarkowanych wartosciach
UniSpread.

Menu glosowe, strona 2:

GLOS 2/4
PreGlide +0 H

Poziom 64
poprawki
Pre-Glide
Wyswietlane jako: PreGlide
Wartos¢ poczatkowa: 0

Zakres regulacii: od -12 do +12

Jesli ustawiono wartos¢ inna niz zero, funkcja Pre-Glide ma pierwszenstwo przed funkcjg Glide, chociaz
wykorzystuje ustawienie regulatora Glide Time okreslenia czasu trwania. Nalezy pamietac, Zze aby funkcja

lide dziatata, nalezy wybrac opcje Glide Ol " Funkcja PreGlide jest kalibrowana w péttonach, a
zagrana nuta faktycznie rozpocznie sig od nuty chromatycznie powigzanej, nawet o oktawe wyzszej

(warto$¢ = +12) lub ponizej (warto$¢ = -12) nuty odpowiadajacej naci$nigtemu klawiszowi i przesuwa sig¢ w kierunku
nuty ,docelowej” w czasie ustawionym przez kontrolke Glide Time. Rozni sie to od funkcji Glide tym, Ze np. dwie nuty
grane sekwencyjnie beda miaty wlasna funkcje Pre-Glide, powigzana z granymi nutami, i nie bedzie przesuwania
»miedzy” nutami.

Chociaz uzywanie funkcji Glide nie jest zalecane w trybach Poly podczas grania wigcej
niz jednej nuty jednoczesnie, ograniczenie to nie dotyczy funkcji Pre-Glide, ktéra moze
by¢ bardzo skuteczna w przypadku petnych akordow.

Poziom patch
Wyswietlane jako: Poziom patch
Wartos¢ poczatkowa: 64

Zakres regulacji: 0do 127

Jest to dodatkowa regulacja poziomu, ktdrej ustawienie jest zapisywane wraz z patchami. Pozwala to ustawi¢
ogolng gtosnos¢ kazdego patcha, tak aby wszystkie uzywane patche miaty pozadany poziom. Przy wartosci 0
gtosnos¢ patcha jest zmniejszona o potowe, a przy wartosci 127 jest podwojona.

Menu glosowe, strona 3:

GLOS 3/4
FltPostDrv 0 H
FItDiverge 0
Audiolnput Wit

acz

Znieksztafcenie po filtrze one
Wyswietlane jako: FlItPostDrv
Warto$¢ poczatkowa: 0

Zakres regulacii: 0do 127

Ten parametr kontroluje, ile znieksztatcenia przed obwiednig jest dodawane do dzwieku po filtrze, ale (co
najwazniejsze) przed wzmacniaczem. Znieksztatcenie to pozostanie zatem state, gdy

Wzmacniacz jest stopniowo otwierany i zamykany przez obwiednig amplitudy, w przeciwienstwie do efektu
dodawanego przez sekcje efektow DISTORTION Level control [68], ktdra znajduje sie za wzmacniaczem w
faricuchu sygnatowym. Nalezy réwniez zauwazyc, ze znieksztalcenie to rézni sie od znieksztatcenia wynikajacego z
regulacji Overdrive control [62] w sekcji filtra: jest ono stosowane tylko do

czestotliwosci przepuszczane przez filtry, podczas gdy Filter Overdrive stosuje znieksztatcenie do petnego spektrum
czestotliwosci dzwieku przed filtrem.

Rozbieznos¢ filtra

Wyswietlane jako: FItDiverge
Wartos¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacji: 0do 127

Ten parametr odtwarza subtelny efekt stabej kalibracji filtra wystepujacy we wczesnych syntezatorach analogowych.
Filtr dla kazdego gtosu jest celowo rozstrojony o inng, statg warto$¢. Efekt bedzie bardziej widoczny, gdy filtr bedzie
bliski rezonansu.
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Routing zewnetrznego wejscia audio
Wyswietlane jako:
Warto$¢ poczatkowa:
Zakres regulacji:

Audiolnput
Wytaczone
Wytaczone, PreFilt, PostFilt

Dzwiek stereo z urzadzen zewnetrznych podtgczonych do wejs¢ zewnetrznych SummitO moze b;Q wstawiony
do $ciezek przetwarzania sygnatu kazdego syntezatora przed (PreFilt) lub po

(PostFilt) sekcja filtra. Po wybraniu opcji Multi Patch mozna niezaleznie wybra¢ sposéb routingu sygnatu
zewnetrznego do czesci A lub B albo do obu czesci. Nalezy pamigtac, ze sygnat audio z zewnetrznego zrodta nie
bedzie styszalny, jesli VCA nie zostanie uruchomiony. Jesli nie sa odtwarzane zadne nuty, VCA nie jest otwierany
przez klawiature i sygnat audio nie moze przej$¢.

Podczas korzystania z Summit do przetwarzania zewnetrznego sygnatu audio w taki sam
sposob, jak w przypadku procesora efektdw, mozna wyciszy¢ wejscia miksera (oscylatory,
szum i modulator pierécieniowy), aby ich dzwigki nie taczyly sig z zewnetrznym sygnatem
wejsciowym. Nastepnie nalezy przytrzymac nute i
nacisna¢ przycisk Key Latch, VCA pozostanie otwarty przez caly czas, umozliwiajac ciagte przetwarzanie sygnatu
zewnetrznego.

Podczas uzywania Summit do przetwarzania zewnetrznego sygnatu audio nalezy pamietac, ze
liczba otwartych gtoséw moze wptywac na poziom wejsciowy zewnetrznego sygnatu audio. Im
wigcej otwartych gtoséw, tym wiecej ,instancji’ zewnetrznego sygnatu przechodzi przez procesor
syntezatora.

Jednak uzycie zbyt wielu gloséw moze spowodowac niepozadane clipping. Nalezy poeksperymentowac, ale aby

uzyskaé najlepsze wyniki, czgsto wystarczy jedna lub dwie nuty, aby zapewni¢ odpowiedni sygnat do

przetwarzania.

Nalezy pamieta¢, ze zewnetrzne wejscia audio moga by¢ rowniez kierowane do sekcji FX. To routing jest catkowicie
niezalezne od routingu umozliwionego przez Audiolnput i jest wigczane w menu Settings (Ustawienia). Patrz
strona 42.

Menu gtosowe, strona 4:

VOICE

FlItShpMore LP >
FltFreqSep +0

4/4
HP H

Opcje podwdjnego filtra
Wyswietlane jako:
Warto$¢ poczatkowa:
Zakres regulacji:

FltShpMore

LP>HP

LP > HP, LP > BP, HP > BP, LP + HP, LP + BP,
HP +BP, LP + LP, BP + BP, HP + HP

Jak wyjasniono w opisie sekgji Filter (patrz strona 27), Summit oferuje dwa oddzielne filtry, z ktérych kazdy moze by¢
skonfigurowany jako filtr dolnoprzepustowy, pasmowy lub gérnoprzepustowy za pomoca regulatora Shape 58 w sekcji
Filter. W przypadku trzech usta P, BP i HP regulator Slope

59 wstawia do $ciezki sygnatu jg Itr (12 dB) lub dwa identyczne filtry potaczone szeregowo (24 dB). Gdy

Slope jest ustawiona na Dual, wyswietlana jest powyzsza strona menu Voice, a opcja Slope jest ustawiona

na statg wartos¢ 12 dB.

Parametr FItShpMore oferuje dziewig¢ dodatkowych kombinacji dwoch filtrow. Pierwsze trzy, zawierajace symbol
,>", umieszczajg dwa rozne filtry szeregowo, natomiast pozostate szes¢, zawierajace symbol ,+”, umieszcza dwa
filtry rownolegle. Nalezy pamigta¢, ze w przypadku konfiguracji rownolegtych oba filtry moga by¢ tego samego typu.
Te opcje podwaéjnych filtrow zapewniajg sekcjom filtréw znacznie wiekszq elastyczno$é w poréwnaniu z
konwencjonalnymi konstrukcjami wykorzystujacymi pojedynczy, konfigurowalny filtr. Podczas gdy gtéwny regulator
czestotliwosci 60 nadal reguluje czestotliwo$¢ odcigcia (lub $rodkowa) obu filtréw, drugi parametr na tej stronie,
FItFreqSep, pozwala na rozdzielenie dwdch czestotliwosci odciemb $rodkowych).

Potaczenia szeregowe i rownolegte dwoch filtrow powoduja radykalnie rézne ogdlne charakterystyki
czestotliwosciowe. W przypadku filtrow potaczonych szeregowo efekt taczny jest subtraktywny: oznacza to, ze
zawarto$¢ harmonicznych sygnatu po pierwszym filtrze zostanie juz zredukowana przez jego dziatanie, a nastgpnie
zostanie jeszcze bardziej zredukowana przez drugi filtr. W zwigzku z tym czestotliwosci zostang usunigte przez oba
filtry. Natomiast taczny efekt filtréw réwnolegtych mozna uznac za addytywny, poniewaz ten sam sygnat jest
podawany do obu filtréw, wiec czgstotliwosci usunigte przez jeden filtr moga zosta¢ przepuszczone przez drugi, w
zaleznosci od ich wzglednego typu i czestotliwosci odcigcia (lub $rodkowej). Ogédlnie rzecz biorac, potaczenie filtrow
réwnolegtych prawdopodobnie spowoduje powstanie ksztattu odpowiedzi z szczytem lub spadkiem miedzy
czestotliwosciami dwdch filtréw, ale poprzez potaczenie dwdch filtréw réznych typéw mozna uzyskaé szeroki zakres
ksztattow. Warto$¢ parametru ,separacji’, FItFreqSep (patrz ponizej), ma rowniez duzy wplyw na wynikowa
charakterystyke czestotliwos$ciowa.
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Separacja czestotliwosci filtra
Wyswietlane jako: FltFreqSep
Warto$¢ poczatkowa: 0
Zakres regulaciji: -64 do +63

Dwa filtry skonfigurowane szeregowo lub réwnolegle poprzez wybranie jednej z opcji podwéjnego filtra moga

miec rézne czestotliwosci. Réznica — lub separacja — miedzy czestotliwosciami dwdch filtréw jest ustawiana za
pomocg parametru FItFreqSep. Gdy separacja wynosi zero, oba

filtry maja te sama czestotliwos¢. Dodatnie wartosci FItFreqSep obnizaja czestotliwos¢ pierwszego filtra,
jednoczesnie zwigkszajac czestotliwos¢ drugiego, co powoduje ,rozdzielenie” krzywych odpowiedzi obu sekgji filtra.
W przypadku warto$ci ujemnych dzieje sie odwrotnie: czestotliwo$¢ pierwszego filtra wzrasta, a czgstotliwo$é
drugiego maleje, co powoduje efektywne ,przekroczenie” czestotliwosci.

Efekt dzwiekowy tych opcji bedzie w duzej mierze zalezat od dwdch typow filtrow wybranych przez FltShpMore.
JPierwszy” i ,drugi” filtr, o ktérych mowa w poprzednim akapicie, to dwa filtry wymienione w ustawieniu
FItShpMore, np. przy ustawieniu FIltShpMore na HP + BP ,pierwszy” filtr bedzie filtrem gérnoprzepustowym, a
drugi filtrem pasmowym.

We wszystkich opcjach podwojnego filtra wynikowa charakterystyka czestotliwosciowa kombinacji bedzie miata
dwa punkty zwrotne, jesli FItFreqSep zostanie ustawiony na warto$¢ inng niz zero, nadajac w ten sposéb
dwom filtrom rézne czestotliwosci. Czestotliwosé zawsze dostosowuje ogoélng kombinacie filtréw niezaleznie od
separacji, ale zachowuje ,przesunigcie” miedzy dwiema czestotliwosciami odcigcia (lub srodkowymi) — jako stata.
warto$¢ oktawy — w miare jej zmiany.



Sekcja oscylatora
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Sekcja oscylatora dla kazdego z dwéch syntezatorow Summit sktada sie z trzech identycznych oscylatoréw, z
ktérych kazdy posiada wtasny zestaw elementéw sterujgacych. Dlatego ponizsze opisy odnosza sie w rownym
stopniu do kazdego z oscylatoréw.

Ksztatt fali oscylatora
Przycisk Wave 19 poz ybrac jedna z pigciu opcji ksztattu fali: cztery z nich to typowe fale podstawowe,
sinusoidalna (Sine), prostokatna z wygtadzeniem (/\ ), tréjkatna (Triangle),
prostokatna z wygladzemerf\\(lfl ), pitoksztattna (Sawtooth) i prostokatna z wygtadzeniem (I_U ). Piata opcja, more,
umozliwia wybor sposrod 60 dodatkowych tabel fal, dostepnych poprzez parametr WaveMore w menu Osc. Diody
LED potwierdzajg aktualnie wybrang opcje ksztaltu fali. Nalezy pamigta¢, ze po wybraniu opcji more wyswietlacz
natychmiast przechodzi do menu Osc, pokazujac parametr WaveMore dla regulowanego oscylatora (patrz xxx).

Pitch oscylatora

Trzy regulatory Range 16 , Coars| i Fine 18 uja podstawoestotliwos’é oscylatora (lub pitch). Przycisk
Range wybiera tradycyjne jedno: sorgan-stop”,“gdzie 16' daje najniZzsza czestotliwo$¢, a 2' najwyzsza. Kazde
podwojenie dtugosci stopu zmniejsza o potowe

czestotliwosé, a tym samym transponuje pitch nuty granej w tej samej pozycji na klawiaturze o jedng oktawe w dot.
Gdy zakres jest ustawiony na 8', klawiatura bedzie miata strojenie koncertowe z $srodkowym C w centrum. Diody LED
potwierdzajq aktualnie wybrang diugo$¢ rejestru.

Pokretta Coarse i Fine stuza do regulacji pitch w zakresie 1 oktawy i
1 péttonu. Wyswietlacz OLED pokazuje warto$¢ parametru dla Coarse w pottonach (12 péttonow = 1 oktawa) i Fine
w centach (100 centéw = 1 pétton).

Summit nie ogranicza sig do tradycyjnych ,zachodnich” interwatéw nutowych ani do standardowej skali rownomiernej.
Za pomocq tabel strojenia mozna przeprogramowac klawiature niemal w dowolny sposéb; sg one szczegétowo
opisane na stronie 26.

Modulacja pitch

Czestotliwos¢ kazdego oscylatora mozna zmienia¢ poprzez modulowanie go za pomocg LFO 2 lub obwiedni Mod
Env 2 (lub obu tych elementéw). Dwa regulatory pitch, Mod Env 2 Depth 20 i LFO 2 D| 21, kontrolujg
gtebokos¢, intensywno$¢ — odpowiednich zrédet modulaciji. (Wiele

innych moj ci modulagji pitch sg dostepne przy uzyciu matrycy modulacji — patrz strona 38).

Kazdy oscylator posiada regulator gtebokosci modulacji za pomoca obwiedni modulacyjnej 2. Dodanie modulacji
obwiedni moze dac ciekawe efekty, zmieniajac pitch oscylatora w trakcie trwania nuty. Warto$¢ parametru Mod Env

2 wynoszaca 30 przesuwa wysokos¢ dzwigku o jedng oktawe dla maksymalnego poziomu obwiedni modulacyjnej

(np. jesli sustain wynosi

na maksymalnym poziomie). Warto$ci ujemne odwracajg kierunek zmiany pitch, tzn. pitch spadnie podczas fazy ataku
obwiedni, jesli Mod Env 2 ma warto$¢ ujemna.

Kazdy oscylator posiada rowniez regulator gtebokosci modulacji przez LFO 2. Dodanie modulacji LFO moze
zapewnic¢ przyjemne vibrato, gdy uzywana jest tréjkatna fala LFO, a predkos¢ LFO nie jest ustawiona ani zbyt
wysoko, ani zbyt nisko. Fala LFO w ksztalcie pitoksztattnym lub prostokatnym daje bardziej dramatyczne i nietypowe
efekty. Pitch oscylatora mozna zmienia¢ w zakresie do pieciu oktaw, ale regulator gigbokosci LFO 2 jest
skalibrowany tak, aby zapewni¢ lepsza rozdzielczo$¢ przy nizszych warto$ciach parametréw (ponizej £12),
poniewaz sg one zazwyczaj bardziej przydatne do celéw muzycznych.

Ujemne wartosci gtebokosci LFO 2 ,odwracajg” modulowanag fale LFO; efekt ten bedzie bardziej widoczny w
przypadku fal LFO innych niz sinusoidalne, np. przy dodatnich warto$ciach gteboko$ci opadajgca fala LFO w ksztatcie
pitoksztattnym spowoduje obnizenie pitch oscylatora, a nastgpnie gwattowny wzrost przed ponownym obnizeniem, ale
jesli gtebokos¢ ma wartos¢ ujemna, zmiana pitch bedzie odwrotna.

Ksztatt fali

Summit umozliwia modyfikacje ksztattu wybranego przebiegu fali, co zmienia zawarto$¢ harmoniczna, a tym samym
barwe generowanego dzwigku. Stopiert modyfikacji — czyli odchylenie od pierwotnego ksztattu przebiegu fali — mozna
zmienia¢ zaréwno manual, jak i za pomoca modulacji. Zrédta modulacji dostepne za pomoca elementow sterujacych
panelu to Mod Env 1i LFO 1; inne zrédta modulacji mozna wybrac¢ za pomoca matrycy modulacji — patrz strona 38.

Przycisk Source 23 przy) kontrolke Shape Amount 22 do regulacji stopn
trzech zrédet. Nuta, ze wszystkie trzy mozliwe zrédta — manual, Mod Env 1 i LI
kombinaciji, kazde z inng

iany ksztattu fali przez jedno z
—moga by¢ uzywane w dowolnej

wartosci Shape: ich efekt jest addytywny.

W trybie manual parametr Shape pozwala bezposrednio zmienia¢ ksztatt fali; zakres parametréw wynosi od -63 do
+63, gdzie 0 oznacza niezmodyfikowana fale. Efekt dzwiekowy Shape zalezy od uzywanej fali.

Gdy jako ksztatt fali wybrano Sine, parametr Shape rézny od zera powoduje, ze fala sinusoidalna staje sie
asymetryczna, co skutkuje dodaniem goérnych harmonicznych. Zmiana Shape przy ksztattach fali Triangle lub
Sawtooth réwniez modyfikuje ksztatt fali, a tym samym zawarto$¢ harmoniczna.

Gdy jako ksztatt fali wybrano Square/Pulse, Shape zmienia szerokos¢ impulsu: warto$é¢ 0 powoduje powstanie fali
prostokatnej 1:1. Barwe ,ostrego” dzwieku fali prostokatnej mozna modyfikowaé¢, zmieniajac szerokos$é impulsu lub
cykl pracy fali. Ekstremalne ustawienia Shape w prawo i w lewo powoduja powstanie bardzo waskich impulséw
dodatnich lub ujemnych, a dzwiek staje sie cienszy i bardziej ,trzcinowy” wraz z przesuwaniem regulatora. Gdy

w petni w lewo (warto$¢ parametru -64), fala prostokatna przyjmuje cykl pracy 0% i jest zatem ,wytaczona”. Przy tak
duzej zmianie, np. poprzez dodanie modulacji LFO, do przebiegu oscylatora mozna doda¢ charakter rytmiczny.

Gdy Wave 19 jest@wiony na wigcej, Shape przechodzi przez przebieg tablicy fal (wybrany przez parametr
WaveMore w menu Osc) poprzez interpolacje pigciu indekséw wybranej tablicy fal, aby uzyska¢ ,morphing” dwéch
sasiednich indeksow: efekt dzwiekowy bedzie sie znacznie réznit w zalezno$ci od aktywnego patch i uzywanej
tablicy fal. Kazda tabela fal jest w rzeczywistosci bankiem pigciu przebiegéw, migdzy ktérymi uzytkownik moze
interpolowac¢ za pomoca kontrolki Shape. Zalecamy eksperymentowanie ze zmiang Shape przy uzyciu réznych
przebiegdw, aby ustysze¢ efekt. Zobacz takze opcje menu WaveMore opisang ponizej.

Ksztatt fali moze by¢ dodatkowo modulowany przez Mod Env 1 lub LFO 1 (lub oba), przy czym stopien modyfikacji
ksztattu fali przez kazdy z nich mozna regulowac¢ indywidualnie za pomoca Shape, zgodnie z ustawieniem Source. W
przypadku przebiegéw impulsowych efekt dzwigkowy modulacji LFO jest w duzym stopniu zalezny od przebiegu LFO
i zastosowanej predkosci, natomiast modulacja obwiedni moze dac¢ dobre efekty tonalne, zmieniajac zawarto$¢
harmoniczna nuty w trakcie jej trwania.

Menu oscylatora

W menu Osc dostepne sa nastepujace dodatkowe parametry oscylatora. Kazdy z trzech oscylatoréw ma dwie
strony menu; parametry dostepne dla kazdego oscylatora sg identyczne. Istnieja rowniez dwie dodatkowe strony
(strony OSC COMN, 1/8 i 2/8) z kontrolkami parametréow wspéinymi dla wszystkich trzech oscylatoréw.

Wspélne strony oscylatora:
Parametry dostepne na stronach menu wspélnego maja wptyw na wszystkie trzy oscylatory. Domysin
wyglad menu pokazano ponizej:

OSC COMN 1
Rozbieznosc¢
Dryf
TuningTable

1/8

el oNe)

OSC COMN 2 2/8
KeySync Szum Wyilg H
LPF czone

127
Filtr LPF szumu 0

Rozbieznos¢
Wyswietlane jako: Rozbieznos¢
Wartos¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacii: 0do 127

Kazdy glos jest generowany przez trzy oscylatory w uktadzie FPGA, co daje Summitowi facznie 24 oscylatory.
Diverge stosuje bardzo niewielkie zmiany pitch niezaleznie dla kazdego z

tych 24 oscylatoréw. Efektem zastosowania tej funkciji jest to, ze kazdy gltos bedzie miat wlasng charakterystyke
strojenia. Dodaje to dodatkowe, interesujace zabarwienie do jakosci dZzwigku i moZze byé wykorzystane do
ozywienia syntezatora. Parametr ustawia stopieri zmienno$ci.

Sprébuj ustawi¢ BendRange na rozne wartosci dla kazdego z trzech oscylatoréw. Dzieki temu
mozna uzyskac ciekawe akordy tréjdzwigkowe po przesunieciu kota pitch.
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Dryf oscylatora

Wyswietlane jako: Dryf
Warto$¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacji: 0do 127

Summit posiada dedykowany generator wolnych przebiegéw, ktéry moze by¢ uzyty do zastosowania bardzo
niewielkiego, meandrujacego rozstrojenia trzech oscylatoréw. Ma to na celu emulacje dryfu oscylatora tradycyjnych
syntezatoréw analogowych sterowanych napieciem: poprzez zastosowanie kontrolowanego rozstrojenia oscylatory
stajq sie nieco rozstrojone wzgledem siebie, dodajac ,petniejszy” charakter brzmieniu. W przeciwienstwie do Diverge,
efekt dryfu zmienia sie w czasie.

Tabela strojenia
Wyswietlane jako: TuningTable
Warto$¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacji: 0do 16

Summit zazwyczaj dziata z nastrojeniem standardowej klawiatury fortepianowej. Dane, ktére odnosza sie do nut
klawiatury (lub innego urzadzenia transmitujgcego MIDI 1ego do Summit) do interwatéw pitch oscylatora,
nazywane sg tabela strojenia: domysing jest tabela 0, ktérej nie mozna edytowac¢. Parametr TuningTable
pozwala wybra¢ jedna z 16 alternatywnych tabel strojenia, ktére mozna wysta¢ do Summit za posrednictwem
Novation Components lub stworzy¢ samodzielnie. Szczegdtowe informacje na temat tworzenia tabeli strojenia
znajdujq sie na stronie 26. Nuta, ze wszystkie 16 tabel strojenia jest poczatkowo kopiami tabeli strojenia 0, wigc ich
dziatanie nie bedzie widoczne, dopdki nie zostanie utworzona inna tabela.

Synchronizacja klawiszy
Wyswietlane jako: KeySync
Warto$¢ poczatkowa: Wytgczona
Zakres regulacji: Wytaczone lub wigczone

Gdy KeySync jest wytaczony, trzy oscylatory Summit dziatajq swobodnie i nawet jesli sg doktadnie ustawione na ten
sam pitch, moga nie by¢ zsynchronizowane fazowo. Czesto nie ma to znaczenia, ale jesli uzywane sa efekty Ring
Modulator lub FM, efekt rozsynchronizacji fazowej moze nie da¢ pozadanego rezultatu. Aby temu zaradzi¢, mozna
wiaczy¢ funkcje KeySync, ktéra zapewnia, ze oscylatory zawsze zaczynajq generowacé swoje przebiegi na poczatku
cyklu po nacis$nieciu klawisza.

Filtr szuméw dolnoprzepustowy

Wyswietlane jako: NoiseLPF
Warto$¢ poczatkowa: 127
Zakres regulacji: 0do 127

Oprocz trzech oscylatorow Summit posiada réwniez generator szumu. Szum to sygnat obejmujacy szeroki zakres
czestotliwosci, znany jako ,syczenie”. Filtr szumu jest filtrem dolnoprzepustowym: ograniczenie szeroko$ci pasma
szumu zmienia charakterystyke ,syczenia” i mozna to osiagna¢ poprzez regulacje czestotliwosci odcigcia filtra.
Domyslna warto$¢ parametru 127 ustawia filtr w pozycji ,catkowicie otwarty”. Nalezy pamieta¢, ze generator szumu
ma wiasne wejscie

do miksera i aby ustysze¢ go w izolacji, nalezy zwigkszy¢ jego poziom wejsciowy i zmniejszy¢ poziom wejsciowy
oscylatoréw. (Zobacz ,Sekcja miksera” na stronie 27).

Filtr szumu gérnoprzepustowego

Wyswietlany jako: NoiseHPF
Wartos¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacji: 0do 127

Ten filtr petni t¢ sama funkcje co NoiseLPF, z ta roznica, ze jest to filtr gérnoprzepustowy, a zatem wraz ze
wzrostem warto$ci parametru przepuszczane sa wyzsze czestotliwosci filtra, a wigcej niskich czestotliwosci sygnatu
szumu jest odrzucanych. Domys$ina warto$¢ parametru wynoszaca zero ustawia filtr w pozycji ,catkowicie otwarty”.
Efektem zastosowania tego parametru jest to, ze kazdy gtos bedzie miat wiasng charakterystyke strojenia.

Strony poszczegélnych oscylatorow:

Ponizej przedstawiono domysine menu wyswietlane dla oscylatora 1:

OSCILLATOR 1
WaveMore BS

FixedNote sinusoidaln
BendRange y H

A W. W AN P
VA4 y'lq_L’L

+12

3/8

OSCILLATOR 1
Vsync

SawDense 0
DenseDet 64

4/8
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Wiecej przebiegow
Wyswietlane jako: WaveMore
Wartos¢ poczatkowa: BS sinus

Zakres regulacji: Lista tablic falowych znajduje sig na stronie 45.

Summit zawiera rozbudowany zestaw tablic falowych, umozliwiajacy generowanie znacznie szerszej palety dzwiekow
niz te, ktére moga zapewni¢ same proste fale sinusoidalne, tréjkatne, pitoksztattne i impulsowe. Kazda tablica falowa
jest w rzeczywistosci bankiem pigciu niestandardowych przebiegéw, pomiedzy ktdrymi

moze interpolowac za pomoca regulatora Shape 22 . Parametr WaveMore wybiera tabele fal, z ktérej ma

korzystac oscylator, gdy Wave 19 jest ustawiony na more z

Tabela fal pojawia sig w rzedzie 2 wys$wietlacza i daje wskazowke-eo do charakteru dzwigku. Podobnie jak w
przypadku wielu innych aspektéw Summit, uzytkownicy najlepiej zrozumieja tabele fal poprzez eksperymentowanie, a
zwtaszcza poprzez regulacje kontrolki Shape. W wielu przypadkach spowoduje to do$¢ radykalng zmiane charakteru
dzwiekowego wybranego ksztattu fali.

Pojedyncza stafa nuta
Wyswietlana jako:
Warto$¢ poczatkowa:
Zakres regulacji:

FixedNote

Wyiaczona
Wytaczone, C -2 do D#5

Niektére dzwigki nie musza by¢ zalezne od chromatycznej pitch-dependentnosci. Przyktadami moga by¢ niektore
dzwieki perkusyjne (np. bebny basowe) oraz efekty dzwigkowe, takie jak bron laserowa. Mozliwe jest przypisanie
statej nuty do patcha, tak aby naci$nigcie dowolnego klawisza na klawiaturze generowato ten sam dzwigk. Pitch, na
ktorym opiera sie dzwiek, moze by¢ dowolna nutg péttonowa w zakresie

ponad os$miu oktaw. Gdy parametr jest wytaczony, klawiatura dziata normalnie. Gdy jest ustawiony na dowolng inng
wartos$¢, kazdy klawisz odtwarza dzwiek o pitch odpowiadajacym tej wartosci.

Zakres kofa pitch
Wyswietlane jako: Zakres modulacji
Warto$¢ poczatkowa: +12

Zakres regulacii: od -24 do +24

Kétko pitch na klawiaturze moze zmienia¢ pitch kazdej z trzech oscylatoréw o maksymalnie dwie oktawy w gore lub
w dét: BendRange moze mie¢ inng warto$¢ dla kazdego oscylatora. Jednostki sa podane w péitonach, wigc przy
domysinej wartosci +12 przesunigcie kétka pitch w gére spowoduje podwyzszenie pitch odtwarzanych nut o jedng
oktawe, a przesunigcie w dot spowoduje obnizenie ich o jedng oktawe. Ustawienie parametru na warto$¢ ujemna
powoduje odwrécenie dziatania kota pitch. Wiele fabrycznych patchéw ma ten parametr ustawiony na +12, co daje
zakres kota pitch +1 oktawe, lub na +2, co daje zakres 1 tonu.

Sprébuj ustawi¢ BendRange na rézne wartosci dla kazdego z trzech oscylatoréw. Pozwoli to
uzyskac ciekawe akordy tréjdzwiekowe po przesunigciu kota pitch.

Synchronizacja oscylatorow

Wyswietlane jako: VSync
Warto$¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacji: 0do 127

Synchronizacja oscylatoréw to tradycyjna technika polegajaca na wykorzystaniu jednego oscylatora (master) do
dodania harmonicznych do innego (podrzednego). Summit zapewnia synchronizacje oscylatora poprzez wdrozenie
wirtualnego oscylatora dla kazdego z trzech gtéwnych oscylatoréw. Wirtualne oscylatory nie sg styszalne, ale
czestotliwos$é kazdego z nich jest wykorzystywana do ponownego wyzwalania czestotliwosci oscylatora gltéwnego.
Parametr Vsync kontroluje przesunigcie czestotliwosci wirtualnego oscylatora wzgledem (slyszalnego) oscylatora
gtéwnego. Technika ta pozwala uzyska¢ interesujacy zakres efektow dzwiekowych. Charakter uzyskanego dzwigku
zmienia sig¢ wraz ze zmiang wartosci parametru, poniewaz czestotliwo$¢ oscylatora wirtualnego wzrasta
proporcjonalnie do czestotliwosci oscylatora gtéwnego wraz ze wzrostem wartosci parametru. Gdy wartos¢ Vsync
jest wielokrotnoscia 16, czestotliwo$¢ oscylatora wirtualnego jest harmoniczng czestotliwosci oscylatora gtéwnego.
Ogolnym efektem jest transpozycja oscylatora, ktéra przesuwa si¢ w gore serii harmonicznych, przy czym wartosci
pomigdzy wielokrotno$ciami 16 dajg bardziej dysharmoniczne efekty.

osc2

0SC 1 (master)

0SC 2 (SLAVE)




Synchronizacje pionowg mozna kontrolowac dla dowolnego lub wszystkich oscylatorow za
pomoca matrycy modulacji. Szczegétowe informacje na temat korzystania z matrycy znajdujg.
sie na stronie 38.

Aby uzyskac najlepsze wyniki z Vsync, sprébuj modulowaé go za pomoca LFO. Sprobuj
przypisac go do kota MOD, aby uzyskac kontrole w czasie rzeczywistym.

Gestos¢ zeba pify
Wyswietlane jako: SawDense
Warto$¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacji: 0do 127

Ten parametr ma wptyw tylko na przebiegi pitoksztaltne. Skutecznie dodaje kopie przebiegu oscylatora do samego
siebie. Wykorzystuje sie do tego dwa dodatkowe wirtualne oscylatory, ktére przy niskich i $rednich wartosciach
tworzg ,gestszy” dzwiek, ale jesli wirtualne oscylatory sg lekko rozstrojonie (patrz Rozstrojenie gestosci ponizej),
mozna uzyskaé bardziej interesujacy efekt.

Rozstrojenie gestosci

Wyswietlane jako: DenseDet
Warto$¢ poczatkowa: 64
Zakres regulacji: 0do 127

Ten parametr nalezy stosowac¢ w potaczeniu z parametrem Sawtooth Density. Powoduje on rozstrojenie wirtualnych
oscylatoréw gestosci, co skutkuje nie tylko gestszym brzmieniem, ale réwniez efektem dudnienia.

Parametry Sawtooth Density i Density Detuning moga by¢ uzywane do ,zageszczenia”
brzmienia i symulowania efektu dodania dodatkowych gtoséw. Parametry Unison i Unison
Detune w menu Voice moga by¢ uzywane do tworzenia bardzo podobnego efektu, ale uzycie
Density i Density Detune ma te zalete, Ze nie wymaga uzycia dodatkowych glosow, ktérych
liczba jest ograniczona.

Sekcja miksera

Dscillator 1 VCA Gain

Oscillator 3

MIXER

1K

SEKCJA OBWIEDNIOWA

osc1

RING MOD

0osc2

0osc3

SZum

Sygnaty wyjSciowe réznych zrédet dzwigku mozna miksowa¢ w dowolnych proporcjach, aby uzyskac¢ ogdlny dzwiek
syntezatora, korzystajac z czegos, co zasadniczo jest standardowym mikserem mono 5-w-1.

Trzy oscylatory, zrédto szumu i wyjscie modulatora pierécieniowego maja swoje regulatory poziomu,
odpowiednio Osc 1 sc 2 39 3 40 , Noi ﬁ 2iRing 1 . Istnieje réwniez Jmaster” regulacja
poziomu, VCA Gain 43-ktéra ustawia-poziom wyj: y mikser; iewaz sekcja mikse przedza sekcje
obwiedni, regulacja ta skaluje obwiednig amplitudy DAHDSR.

Summit moze generowac poziomy w sekcji miksera, ktére moga ulegac clipowi, jesli wszystkie
zrédta sg ustawione na maksimum. Konieczne moze by¢ zréwnowazenie poziomoéw poprzez
gmniejszenie gtodnosci zrédet lub iejszenie kontroli VCA Gain 43, ably zapewni¢, ze nie
dojdzie do'ifl‘szalnegu clipingu. @jﬁ

FILTER.

Sekcja filtra

LFO 1 Depth

Osc 3 Filter Mod

Key Tracking

—
—Env Depth Resonance Overdrive
[(=CTEN
O Mod Env 1
—Sources SLWw
=13
= 12d8 (=R
O24d8 [== Rttt
E 3
Slope Shape

Suma dzwigkéw z miksera oraz wszelkich zewnetrznych wej$¢ audio jest przekazywana do analogowej sekcji filtrow.
Filtr stuzy do modyfikacji zawartosci harmonicznej tego potaczonego dzwigku.

W trybie pojedynczym filtr wptywa na wszystkie gtosy: w trybie wielokrotnym mozna zastosowac rézne
charakterystyki filtrowania do kazdej z dwdch czesci. Filtry Summit majg konstrukcje analogowa i oferuja szeroki
zestaw opcji konfiguracji, modulacji i sterowania.

Typ filtra i nachylenie
Przycisk Shape 58 poz
goérnoprzepustowy (HP).
filtra poprzez menu Voice.

ybraé jeden z trzech typow filtréw: dolnoprzepustowy (LP), pasmowy (BP) lub
varta opcja, Dual, daje dostep do szerokiego zakresu dodatkowych opcji konfiguraciji

Czestotliwose
Glosnost odcigcia,
F—
|
|
|
|
Filtr |
dolnoprzepusto !
wy 12 1
dBJloktawe !
!
Czestotliwost
Czestotliwose
Glosnos¢ odciecia
 —
Filtr
gornoprzepust
owy 12
dB/oktawe
Czestotiwose
Czestotliwose
Glosnos¢ srodkowa |
|
|
} Filtr pasmowy 12
} dB/oktawe
|
I
|
I
|

Caestotliwosé
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Sekgja filtrujaca kazdego z dwoch wewnetrznych syntezatorow Summit zostata zaprojektowana w oparciu o filtry
analogowe o nachyleniu 12 dB/oktawe: kazdy odtwarzany gtos zawiera dwa takie filtry. Nachylenie

Przycisk tawia stopien tlumienia czestotliwosci poza pasmem; przy ustawieniu 12 dB w obwodzie
umieszcmest tylko jeden filtr, ale przy ustawieniu 24 dB dwie sekcje filtra sg potaczone kaskadowo
(umieszczone szeregowo), co powoduje bardziej strome nachylenie. Czestotliwos¢ poza pasmem zostanie silniej
sttlumiona przy ustawieniu 24 dB.

Czestotliwosc
Glosnosé odcigcia |

|
|
|
Filtr i
dolnoprzepusto |
|
|
|
|

wy 24
dB/oktawe
Czestotliwos¢é
Czestotliwos¢
odciecia |
Gtosnos¢
|
|
|
. Filtr
| gornoprzepusto
| wy 24
: dB/oktawe
|
Czestotliwos¢
Czestotliwos¢
Glognosé $rodkowa |

|
!
} Filtr pasmowy 24
| dB/oktawe

|

!

|

!

!

|

Czestotliwosé

Ustawienia nachylenia maja znaczenie tylko wtedy, gdy przycisk Shape wybiera filtr dolnoprzepustowy,
pasmowy lub gérnoprzepustowy. Ponizsze diagramy ilustrujg efekt nachylenia przy ustawieniu Shape na LP (ta
sama zasada dotyczy BP i HP):

Czestotiiwos¢ odcigcia

Glosnos¢ |

—

|

LPF 1

> 12 dB/oktawe > Filtr }

dolnoprzepusto }

Nachylenie = 12 dB wy 12 i

dB/oktawe }

Czestotliwosé |

Czestotiiwosé odcigcia
Glosnosé |
|
|
|
LPF achylenie(=24  LPF Filtr |
> 12 dB/oktaws 12 dB/oktawe > dolnoSEsisteRs }
wy 24 !
dBloktawe |
|
Jesli opcja Shape jest ustawiona na Dual, na wyswietlaczu OLED poj ioma 4 Mok o

H
Slope jest ustawiona na 12 dB (nuta — diody LED Slope moga nadal wskazywac 24 dB, jesli byto to ostatnie
ustawienie przy wybranej konfiguracji pojedynczego filtra). Ta strona menu pozwala taczy¢ dwie sekcje filtrow na
kilka innych sposobow, a konkretnie poprzez umozliwienie kombinacji dwoch réznych typow filtréw.

Wiele dodatkowych konfiguracii filtra jest dostepnych w menu Voice. Zobacz opcje
podwaéjnego filtra i separacje czestotliwosci filtra na stronie 24.
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Czestotliwosc

Duze pokretio regulacji czgstotliwosci ustawia czestotliwosé odciecia filtra, gdy ksztatt

jest ustawiony na HP lub LP. Po wybraniu BP, Fi ustawia czestotliwos¢ srodkowa pasma przepustowego
filtra.

Manual przemiatanie czgstotliwosci filtra spowoduje natozenie charakterystyki ,twardej-migkkiej” na prawie kazdy
dzwiek.

Dziatanie funkcji Frequency jest bardziej ztozone, gdy opcja Shape jest ustawiona na Dual i wybrana jest jedna z
kombinacii filtréw podwojnych. Wiecej szczegotow mozna znalezé w sekcji dotyczacej menu Voice na stronie 22.

Rezonans

Regulator Resonance 61 zwigk: zmocnienie sygnatu w waskim pasmie czestotliwosci wokét czestotliwosci
ustawionej za pomoca regulatora quency. Moze to znacznie wzmocni¢ efekt filtru przemiatajacego. Zwigkszenie
parametru rezonansu jest bardzo dobre dla wzmocnienia modulacji czgstotliwo$ci odcigcia, tworzac bardzo ostry
dzwiek. Zwiekszenie rezonansu wzmacnia réwniez dziatanie regulatora Frequency, nadajac mu bardziej wyrazny
efekt.

Czestotliw
0s¢ odciecia

Glosnos¢

Filtr
dolnoprzepustowy
24 dB z rezonansem

Czestotliwosé

Ustawienie wysokiej warto$ci rezonansu moze znacznie zwigkszy¢ poziom sygnatu wyjéciowego — gto$no$¢
syntezatora — a w niektérych przypadkach moze spowodowaé niepozadane clip. Mozna to skompensowac, regulujac
wzmochienie VCA 24. D

Modulacja filtra
Parametr czestotliwosci filtra moze by¢ modulowany — za pomoca fizycznych elementéw sterujacych — przez wyjscie
LFO 1, obwiednie amplitudy, obwiednie modulaciji 1, oscylator 3 lub dowolng kombinacje tych elementow.

Modulacja przez Ll lest kontrolowana przez regulator LFO 1 Depth 65 oraz przez regulator Env Depth 64

dla kazdej z dwdcl edni. Regulator Env Depth jest przypisany do obwiedni amplitudy popr: ybranie

Amp Env za pomocg przycisku Source 63 oraz do obwiedni modulacji 2 poprzez ustawienie S na Mod

Env. Oba zrédta modulacji moga by¢ uzywane

jednoczesnie, przy czym regulator Env Depth dostosowuje tylko aktualnie wybrang obwiednie. Podobnie jak w
przypadku wielu innych routingéw migdzy sekcjami syntezatora, mozna odkry¢ wiele innych opcji modulacii filtra za
pomoca matrycy modulacji (patrz strona 38).

Nalezy pamietac, ze tylko jeden LFO — LFO 1 — jest dostepny do modulacji filtra za pomoca elementéw sterujacych
na panelu. (LFO 2—4 mozna podiaczy¢ do modulaciji filtra za pomoca matrycy modulacji). Czestotliwos¢ filtra mozna
zmienia¢ w zakresie do o$miu oktaw.

Ujemne wartosci gtebokosci LFO 1 ,odwracajg” modulowana fale LFO; efekt ten bedzie bardziej widoczny w
przypadku fal LFO niesinusoidalnych i niskiego zakresu LFO. Przy dodatnich warto$ciach gtebokosci opadajaca fala
LFO w ksztalcie pitoksztattnym spowoduje spadek czestotliwosci filtra

, a nastepnie gwattowny wzrost, po czym ponowne obnizenie, ale jesli Depth ma warto$¢ ujemna, zmiana
czestotliwosci filtra bedzie odwrotna.

Modulowanie czestotliwosci filtra za pomoca LFO moze dac fajne efekty typu ,wah-wah”. Ustawienie LFO 1 na
bardzo niskg predkos$¢ moze doda¢ stopniowe wzmocnienie, a potem ztagodzenie brzmienia.

Gdy dziatanie filtra jest wyzwalane przez obwiednig, zmienia sie ono w trakcie trwania nuty. Ostrozna regulacja
elementoéw sterujacych obwiednig pozwala uzyskaé bardzo przyjemne brzmienia, na przyktad poprzez znaczne
zroznicowanie zawartosci spektralnej dzwigku w fazie ataku nuty w poréwnaniu z jej wybrzmiewaniem.

Giebia obwiedni pozwala kontrolowac ,gtebig” i kierunek” modulacji; im wyzsza warto$¢

Im wigksza warto$¢, tym wigkszy zakres czestotliwosci, w ktérym filtr bedzie dziatat. Warto$ci dodatnie i ujemne
powoduja, Ze filtr dziata w przeciwnych kierunkach, ale styszalny efekt tego dziatania bedzie dodatkowo
modyfikowany przez uzywany typ filtra.

Summit umozliwia réwniez bezposrednig modulacje czestotliwosci filtra za pomoca oscylatora 3: jest to kontrolowane
przez regulator Osc 3 Filter Mod 66. Intensywnos¢ uzys| go efektu zalezy od ustawienia regulatora, ale réwniez
prawie wszystkie parametry oscylatora 3 — zakres, pitch, fali, szeroko$¢ impulsu oraz wszelkie modulacje
zastosowane do oscylatora — moga mie¢ znaczacy wptyw na zachowanie filtra.

Sprobuj doda¢ Osc 3 Filter Mod podczas przemiatania pitch Osc 3 za pomoca kota wysoko$ci
dzwieku.




Sledzenie filtra

Wysoko$¢ granej nuty moze wptywac¢ na czgstotliwo$¢ odcigcia filtra. Relacja ta jest regulowana przez ustawienie
kontrolki Key Tracking 67. Przy maksymalnej wartosci (127) czestotliwo$¢ odciecia filt ienia sig o pottony
wraz z nutami granymi na klawiaturze — tzn. filtr $ledzi zmiany wysokosci dzwigku w st u 1:1. Oznacza to, ze
podczas grania dwoch nut oddalonych od siebie o oktawe czestotliwo$¢ odcigcia filtra rowniez zmieni sig o

o jedng oktawe. Przy minimalnym ustawieniu (wartos¢ 0) czestotliwo$c filtra pozostaje stata, niezaleznie od tego,
jakie nuty sg grane na klawiaturze.

do maksymalnej wartosci (127), aby filtr mogt by¢ odtwarzany ,czysto”.

W przypadku uzywania rezonansu filtra jako dodatkowego oscylatora nalezy ustawi¢ Key Tracking

Overdrive
Sekcja filtra zawiera dedykowany generator przesterowania (lub znieksztatcenia); regulator Overdrive 62
dostosow opien znieksztatcenia sygnatu. Przetwornik jest dodawany przed filtrem.

Dwa dodatkowe parametry zwigzane z filtrem — Filter Post Drive i Filter Divergence — sg
réwniez dostepne do regulacji w menu Voice. Zobacz strona 23.

Sekcja Obwiedni

Kazdy z dwoch wewnetrznych syntezatorow Summit generuje trzy obwiednie przy kazdym nacisnigciu klawisza,

ktore mozna wykorzystaé¢ do modyfikacji brzmienia syntezatora na wiele sposobow. Sterowanie obwiednig opiera
sie na znanej koncepcji ADSR, jednak Summit dodaje dwie dodatkowe fazy obwiedni, Delay i Hold, ktére mozna
regulowa¢ w menu Env. Dlatego w niniejszej instrukcji obstugi odnosimy sie do sekwencji DAHDSR.
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OPOZNIENIE ATAKU UTRZYMANIE ~ DECAY CZAS
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Obwiedni¢ DAHDSR najtatwiej wyobrazi¢ sobie, patrzac na amplitude (gto$no$¢) nuty w czasie. Obwiednie
opisujaca ,czas zycia” nuty mozna podzieli¢ na sze$¢ réznych faz:

. Opéznienie — czas od momentu nacisnigcia klawisza do momentu rozpoczecia fazy ataku obwiedni. W
tej fazie nuta nie jest styszalna. W przypadku wigkszosci standardowych styléw gry opdznienie jest
ustawione na zero, ale jest to przydatny parametr podczas konfigurowania specjalnych efektow

dzwigkowych.

. Atak — czas potrzebny, aby nuta wzrosta od zera (tj. od konca fazy opoznienia) do maksymalnego
poziomu. Dilugi czas ataku powoduje efekt ,zanikania”.

. Hold — czas, przez ktéry nuta pozostaje na poziomie osiagnietym w fazie ataku.

. Zanik — czas potrzebny, aby nuta spadta w poziomie z maksymalnej wartosci osiagnietej pod koniec fazy
ataku (i utrzymywanej przez catq faze podtrzymania) do nowego poziomu, okre$lonego przez parametr
Sustain.

. Sustain — jest to warto$¢ amplitudy, ktéra reprezentuje gtosnos¢ nuty po fazach Attack, Hold i

poczatkowej fazie Decay — tj. podczas przytrzymywania klawisza. Ustawienie niskiej wartosci Sustain moze
dac bardzo krétki, perkusyjny efekt (pod warunkiem, ze czasy Attack, Hold i Decay sa krotkie).

. Release — jest to czas potrzebny do catkowitego wybrzmienia nuty po zwolnieniu klawisza. Wysoka warto$¢
Release spowoduje, ze dzwigk bedzie nadal slyszalny (cho¢ o coraz mniejszej gto$nosci) po zwolnieniu
klawisza.

Chociaz powyzej oméwiono DAHDSR pod katem gtosnosci, nalezy pamietac, ze kazda z dwoch czesci Summit
posiada trzy oddzielne generatory obwiedni, okreslane jako Amp pe, Mod Envelope 1i Mod Envelope 2.
Wszystkie trzy obwiednie dla kazdej czesci sa generowane przy kazdym naci$nigciu klawisza, chociaz kazda z nich
moze mie¢ zupetnie inny zestaw parametrow.

. Amp Env to obwiednia kontrolujgca amplitude sygnatu syntezatora, ktdra jest zawsze routing do
VCA w stopniu wyjsciowym (patrz strona 21). Summit umozliwia rowniez
umozliwia Amp Env bezposrednig modulacje ¢ iwosci sekcji Filter za pomoca elementéw sterujacych
na panelu.

. Mod Env 1 i 2 — dwie obwiednie modulacji — sa kierowane do réznych innych sekcji Summit, gdzie
moga by¢ wykorzystywane do zmiany innych parametréw syntezatora w trakcie trwania nuty. Sa to:
¢ Mod Env 1 moze modulowa¢ ksztatt fali dowolnego z trzech oscylatoréw, przy
stopniu ustawionym przez regulatory Shape gdy powigzany przycisk Source

st ustawiony na Mod Env 1.
. l::jiznv 1 moze réwniez modulowac czestotliwosé filtra w stopniu ustawionym przez regulator
Env Depth 64, gd cisk Source 63 jest ustawiony nal
* Mod Env 2 moze modulowa¢ pitch dowolnego z trzech oscylatoréw, w zakresie ustawionym przez
regulatory Mod Env 2 Depth 20.

Nalezy podkresli¢, ze powyzsze trasy sa tylko tymi, ktére sa dostepne bezposrednio za pomoca elementow sterujacych

na gérnym panelu Summit: wiele innych opcji routing sa dostepnych za pomoca matrycy maodulacji (patrz strona 38).
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Sekcja obwiedni w Summit posiada dwa zestawy czterech suwakoéw, jeden zestaw dla Amp Env, drugi
Env 1 lub Mod Env 2, wybieranych za pomoca przycisku Select 46 . Suwaki sg przeznaczone dla czterech
parametréw DAHDSR (atak, zanik, Sustain i zwolnienie); ponizsze opisy przedstawiaja dziatanie elementéw
sterujgcych Amp Envelope, poniewaz zmiany amplitudy sa fatwiejsze do wizualizacji, chociaz dziatanie
odpowiednich

Mod Obwiednia jest identyczny. Dwie pozostate fazy obwiedni, Delay i Hold, sg regulowane w menu Envelopes.

. Atak — ustawia czas ataku nuty. Gdy suwak znajduje sie w najnizszym potozeniu, nuta osiaga
maksymalny poziom natychmiast po nacisnigciu klawisza; gdy suwak znajduje sie w najwyzszym
potozeniu, nuta osigga maksymalny poziom po ponad 18 sekundach.

. Decay — okresla czas, w ktérym nuta wybrzmiewa od poziomu osiagnigtego w fazie Attack i
utrzymywanego przez catg faze Hold do poziomu okreslonego przez parametr Sustain. Maksymalny
czas wybrzmiewania wynosi okoto 22 sekundy.

. Sustain — ustawia glo$no$¢ nuty po fazie wybrzmiewania. Niska warto$¢ Sustain przy wyzszej fazie
Decay spowoduje podkreslenie poczatku nuty; przy catkowitym opuszczeniu suwaka nuta bedzie
niestyszalna po uptywie czasu wybrzmiewania.

. Zwolnienie — wiele dzwigkéw nabiera charakteru dzigki nutom pozostajacym styszalnymi po zwolnieniu
klawisza; ten efekt ,wytrzymywania” lub ,zanikania”, w ktérym nuta delikatnie wybrzmiewa w naturalny
sposob (podobnie jak w przypadku wielu prawdziwych instrumentéw), moze by¢ bardzo skuteczny.
Summit ma maksymalny czas zwolnienia wynoszacy ponad 24 sekundy, ale krétsze czasy beda
prawdopodobnie bardziej przydatne! Zalezno$¢ miedzy wartocig parametru a czasem zwolnienia nie
jest liniowa: oznacza to, ze w przypadku krétszych czaséw zwolnienia dostgpna jest znacznie
doktadniejsza kontrola.

Przy wysokim ustawieniu Sustain i zerowym ustawieniu Attack, Decay i Release, obwiednia
bedzie dziata¢ jak kontrola wiaczania/wytaczania po nacisnieciu i zwolnieniu klawisza: nuta
rozpocznie sie natychmiast po naci$nieciu klawisza i zatrzyma sig natychmiast po jego
zwolnieniu. Moze to przypomina¢ styl sterowania klawiszami spotykany w tradycyjnych
organach.
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Menu Obwiednie

W menu Env dostgpne sa nastepujace dodatkowe parametry obwiedni. Kazda obwiednia ma dwie strony menu;
parametry dostepne dla kazdej obwiedni sg identyczne, z wyjatkiem domysinej wartosci parametru MonoTrig
dla obwiedni modutowych, ktéra wynosi

Re-Trig.

Ponizej przedstawiono domysine menu wyswietlane dla obwiedni wzmacniacza:

AMP obwiednia 1/6
Velocity +0 H
MonoTrig Legato

AMP obwiednia 2/6

Opodznienie
Czas utrzymania
Powtdrzenia

w oo

Predkosé
Wyswietlane jako: Predkosc¢
Warto$¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacji: Od -64 do +63

Velocity nie modyfikuje w Zaden sposob ksztattu obwiedni DAHDSR, ale dodaje czuto$¢ na dotyk do dzwigku.
W przypadku obwiedni amplitudy ustawienie dodatniej warto$ci parametru oznacza, ze im mocniej uderzysz w
klawisze, tym glo$niejszy bedzie dzwiek. Jesli warto$¢ zostanie ustawiona na zero, glosnosc bedzie taka sama
niezaleznie od tego, jak uderzysz w klawisze. Zalezno$¢ miedzy velocity, z jakg grana jest nuta, a glosnoscig jest
okreslana przez tg¢ warto$¢. Nuta, ze wartosci ujemne majg odwrotny efekt.

Aby uzyskac najbardziej ,naturalny” styl gry, sprébuj ustawi¢ Amplitude Velocity na okoto
+40.

Efekt dzwigkowy odpowiadajacego parametru Velocity dla dwoch obwiedni modulaciji bedzie zalezat od tego, do czego
stuzg obwiednie: na przykiad, jesli s one uzywane do modulacji czestotliwosci filtra (czeste zastosowanie), dodatni
parametr Velocity spowoduje wigkszy stopien dziatania filtra, gdy klawisze sg uderzane mocniej.

Dalsza kontrola czuto$ci klawiatury na dotyk jest dostgpna poprzez dostosowanie parametru
VelCurve, ktéry mozna znalez¢ na stronie F menu Settings. Wiecej szczegétéw znajduje
sie na stronie 44.

Wielokrotne wyzwalanie
Wyswietlane jako: MonoTrig
Warto$¢ poczatkowa: Legato
Zakres regulacji: Legato lub Re-Trig

Gdy ten parametr jest ustawiony na Re-Trig, kazda zagrana nuta uruchamia petng obwiednie DAHDSR, nawet jesli
inne klawisze sa wcisnigte. W trybie Legato tylko pierwszy wcisnigty klawisz wygeneruje nute z petng obwiednia,
wszystkie kolejne nuty pomijaja fazy Attack i Decay i brzmig tylko od poczatku fazy Sustain. ,Legato” dostownie
oznacza ,ptynnie”, a ten tryb wspomaga ten styl gry.

Nalezy pamieta¢, ze aby tryb Legato dziatat, w obszarze sterowania VOICE na panelu nalezy wybra¢ tryb Mono lub
MonoLG — nie bedzie on dziatat w trybie polifonicznym ani Mono2. Zobacz strona 22.

Czym jest legato?

Jak sugeruje powyzsze wyjasnienie, termin muzyczny Legato oznacza ,ptynnie”. Styl
klawiatury Legato to taki, w ktérym co najmniej dwie nuty naktadajg sie na siebie. Oznacza to,
ze

Ze podczas grania melodii utrzymujesz brzmienie poprzedniej (lub wczesniejszej) nuty, grajac
kolejng nute. Gdy ta nuta zabrzmi, zwalniasz wcze$niejsza nute.
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enie - . P
Wyswietlane jako: Opdznienie
Warto$¢ poczatkowa: 0

Zakres regulacji: 0do 127

Summit dodaje dwie dodatkowe fazy do tradycyjnej obwiedni ADSR: pierwsza z nich jest opéznienie (Delay).

Gdy opéznienie ma domysing warto$¢ 0, obwiednie rozpoczynajg swojq faze ataku (Attack).

faza zaraz po nacisnieciu klawisza. Opéznienie wprowadza zmienny odstep czasu miedzy naci$nigciem klawisza a
rozpoczeciem pozostatej czesci obwiedni AHDSR. Przy maksymalnej wartosci 127 obwiednia rozpoczyna sie dopiero
po 10 sekundach od naci$nigcia klawisza. Bardziej interesujace sg opéznienia znacznie krétsze, diatego zalezno$¢
miedzy warto$cig parametru a czasem opéznienia zostata celowo uczyniona wyktadnicza: warto$¢ okoto 85 powoduje
opdznienie wynoszace jedng sekunde.

Czas utrzymania
Wyswietlane jako: HoldTime
Warto$¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacji: 0do 127

Parametr Hold stanowi dodatkowg faze obwiedni: wiele syntezatoréw oferuje jedynie kontrolg obwiedni ADSR,
ale Summit umozliwia dodatkowa kontrole ,czasu zycia” nuty. Po zakonczeniu fazy Attack obwiednia pozostanie
na maksymalnym poziomie przez czas okreslony przez parametr HoldTime. W odniesieniu do obwiedni
amplitudy, jesli HoldTime nie jest ustawiony na zero, nuta pozostanie na maksymalnej gto$noéci przez
okreslony czas, a nastgpnie jej glosnos¢ bedzie sig zmniejsza¢ w czasie ustawionym przez Decay. Jesli
HoldTime jest ustawiony na zero, faza Decay rozpoczyna sie natychmiast po osiagnieciu maksymalnego
poziomu pod koniec fazy Attack. Maksymalna warto$¢ 127 odpowiada czasowi utrzymania wynoszacemu 500
ms.

Powtérzenia
Wyswietlane jako:
Wartos¢ poczatkowa:
Zakres regulacji:

Powtorzenia

Wiaczone
1 do 126, Wigczone

Powtérzenia pozwalajg ustawi¢ ,zapetlone obwiednie™: po uderzeniu nuty fazy Attack, Hold i Decay obwiedni moga
by¢ powtarzane dowolng liczbe razy, maksymalnie 126, zanim rozpoczna si¢ fazy Sustain i Release obwiedni. Ta
funkcja zapetlania jest wiaczana (i wytaczana) przyciskiem Loop 47 . Gdy funkcja Loops jest wytaczona, obwiednia
DAHDSR przebiega normalnie. Gdy funkcja Loop jest wiaczona, wartos¢ Repeats okresla liczbe powtérzen faz
obwiedni Attack, Hold i Decay. Przy ustawieniu domysinyi azy Attack, Hold i Decay sq powtarzane w sposob
ciagly, az do zwolnienia nuty, kiedy to rozpoczyna sie faza Release.

Sekcja LFO

Summit posiada cztery generatory wolnych przebiegdw (LFO), oznaczone jako LFO 1 do LFO 4. LFO 1iLFO 2 sg
przypisane do poszczegdinych gtoséw, co oznacza, ze ich efekt modulaciji jest stosowany niezaleznie do kazdego z
gtoséw. Ich podstawowe parametry mozna natychmiast dostosowac¢ za pomoca elementéw sterujacych na panelu: w
menu LFO znajduje sie wiele dodatkowych parametrow.

LFO 3iLFO 4 sg ,globalne”, co oznacza, ze ich efekt modulacji jest stosowany do o$miu gtoséw po ich
zmiksowaniu. Jest to szczegdlnie przydatne, poniewaz te LFO moga by¢ uzywane do modulowania parametrow
efektéw za pomoca matrycy modulacii efektéw. Regulacje ksztattu fali i zakresu dla LFO 3 i LFO 4 znajdujg sie na
panelu; dodatkowe parametry sa dostgpne w menu LFO.

Wszystkie cztery LFO sg réwniez dostepne do routing do innych czesci Summit poprzez matryce modulacji.

Sterowanie sprzetowe LFO 1i LFO 2
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LFO 1 LFO 2 majg identyczne funkcje, ale ich sygnaty wyjsciowe moga by¢ bezposrednio routing za pomoca
elementow sterujacych na panelu do réznych czesci syntezatora i dlatego sg uzywane w rézny sposob, jak opisano
ponizej:



LFO 1: aby zsynchronizowac go z urzadzeniami zewnetrznymi. Wspétczynnik podziatu synchronizacii jest regulowany za pomoca
parametrem LxRateSync (gdzie x = 3 lub 4) w menu LFO.

. moze modyfikowac ksztatt fali kazdego oscylatora, gdy LFO1 jest wybrane za pomoca przycisku
Source 23 oscylatora;
. moze modulowa¢ czestotliwosé filtra; wielkos¢ modulacii reguluje sie w sekcji filtra za pomoca pokretta
LFO 1 Depth 65 . D Menu LFO
LFO1iLFO 2 sg ,na gtos”. Jest to bardzo potezna funkcja Summit (i innych syntezatoréw Novation). Na przyktad,
LFO 2: gdy LFO jest przypisane do tworzenia vibrato i zagrany jest akord, kazda nuta akordu bedzie zmienia¢ sig w tym
. moze modulowac pitch kazdego oscylatora; wielkosé modulaji reguluje sie w sekcji oscylatora za samym zakresie, ale niekoniecznie w tej samej fazie. W menu LFO dostegpne sa rézne ustawienia, ktére kontrolujg,
pomoca regulatora LFO 2 Depth 21. Jest to metoda dodawania ,vil dzwigku. $poséb reagowania i synchronizacji LFO.
Kazdy z LFO moze by¢ dodatkowo podtaczony w matrycy modulacji (patrz xxx) w celu modulowania wielu innych LFO 1iLFO 2 maja po trzy strony menu; parametry dostepne dla LFO 1i LFO 2 sg identyczne.

parametréw syntezatora.

Poniewaz LFO 3 i LFO 4 sa przeznaczone do tworzenia dodatkowych efektéw modulacji, a nie do generowania
Ksztatt fali LFO 1i 2 podstawowego tonu, sg one ,globalne”, a nie ,na glos”, co oznacza, ze moga by¢ réwniez uzywane do modulowania
parametréw efektéw za posrednictwem matrycy modulacji efektéw. Kazdy z nich ma jedna strone menu; parametry
dostepne dla LFO 3i LFO 4 sa identyczne.

wybra¢ jeden z czterech ksztattéw fali — trojkatna ( A ), pitoksztattng, (I\ ), prostokatna
trzymywanie (Sample and Hold). Diodki LED nad przyciskiem potwierdzaja aktualnie

Przycisk Type 24 poz)
(|_U ) lub prébkowanl
wybrany ksztatt fali.

LFO 1i LFO 2: Ponizej przedstawiono domysine menu wyswietlane dla LFO 1:
LFO 1i 2 Zakres
Predkos¢ (lub zakres, lub czestotliwo$¢) kazdego LFO jest ustawiana za pomoca przycisku Ra 6 i pokretta LFO 1 1 /8
zakresu 27. Przycisk Ral a trzy ustawienia: Low, High i Sync. Wybranie opcji Sync pow: zmiane funkcji
pokretta zakresu, umozli synchronizacje predkosci LFO z wewnetrznym lub zewnetrznym zegarem MIDI, w F S b d H
oparciu o wartos¢ synchronizacji wybrang za pomoca pokretta. Po wybraniu opcji Sync wyswietlacz OLED pokazuje aza WODO
parametr RateSync LFO po przesunigciu pokretta zakresu: pozwala to wybra¢ wymagany podziat tempa. H
Zobacz tabele zakresu synchronizacji czestotliwosci LFO na stronie 45. MonOTrlg ny

Legato
Slew 0

Czas zanikania LFO 1i 2
Efekty LFO sa czesto bardziej skuteczne, gdy sa wyciszane, a nie tylko ,wiaczane”; parametr Fade Time okresla,

jak dugo trwa narastanie sygnatu LFO po zagraniu nuty. Pokretto 25 stuzy do regulacii tego czasu. Zobacz takze
Fade Mode (strona 32), gdzie moz -Owniez ustawi¢ wyciszenie LFO po uptywie czasu Fade Time lub,
korzystajac z ustawienia bramki, mczaé lub zakonczy¢ nagle po uptywie czasu Fade Time.

LFO 1 2/8
Regulatory sprzetowe LFO 3 i LFO 4 Tryb Fade I n H
zanikania W
Synchroniza

cja zanikania

(5]
5
g
9]

GLOBALILFO 3 &4

=} oAOou

LFO1 3/8

I Powtdrzenia Wyt H
S Toe [: — Wspdlne acz
one

LFO 3i LFO 4 majg wspolny zestaw elementéw sterujacych na panelu, ktére mozna przypisa¢ do dowolnego z nich,

a kazdy z nich ma wiasna strong w menu LFO z dodatkowymi parametrami. Wyjécia LFO nie mozna kierowaé za aCZ
pomoca bezposrednich elementéw sterujacych na panelu w taki sam sposob jak LFO 1 LFO 2, ale mozna je
kierowa¢ do dowolnego z miejsc docelowych matrycy modulaciji. one
Wybér LFO 3i 4 Faza LFO
Przycisk Select 28 przyj pozostate elementy sterujace w sekcji panelu GLOBAL LFO 3 i 4 odpowiednio do Wyswietlane jako: Faza
LFO 3lub LFO 4. Wartos¢ poczatkowa: Wolna
Zakres regulaciji: Swobodny; od 0 stopni do 357 stopni (w krokach co 3 stopnie)

Kazdy LFO dziata w sposob ciagly ,w tle”. Jesli faza jest ustawiona na swobodng (ustawienie domysine), nie ma
mozliwosci przewidzenia, gdzie bedzie znajdowac sie fala po nacisnieciu klawisza. Kolejne nacisnigcia klawisza
nieuchronnie spowodujg rézne wyniki. Przy wszystkich innych wartoéciach fazy LFO bedzie restartowac sie w tym
samym punkcie fali za kazdym razem, gdy zostanie naci$niety klawisz, a rzeczywisty punkt bedzie okreslany przez
warto$¢ parametru. Petny przebieg ma 360°, a przyrosty kontroli sg w krokach co 3°. Tak wigc ustawienie w
potowie zakresu (180 stopni) spowoduje, ze modulowany przebieg rozpocznie sie¢ w potowie swojego cyklu.

KEY ,ON" KEY ,ON" KEY ,ON"
Ksztalt fali LFO 3 i 4
Przycisk Type 29 poz ybrac jeden z czterech ksztattow fali — prostokatny (/\ ), trojkatny (Triangle), FAZA =0° FAZA = 90° FAZA = 180°
pitoksztattny (I\. ), p! atny (|_U ) lub probkowanie i utrzymywanie (Sample and Hold). Diodki LED nad
przyciskiem potwierdzajq aktualnie wybrany ksztatt fali. Wybor ksztattu fali mozna réwniez dokona¢ w menu LFO.
LFO 3 i 4 zakres
Zakres (lub czestotliwosé) wybranego LFO (LFO 3 lub LFO 4) jest ustawiany za pomoca regulatora Rate 30. MonoTrig
Wybranie i Sync 31 powoduje zffiiane funkcji regulatora Rate, umozliwiajac synchronizacje zakresu LFO z Wyswietlane jako: MonoTrig
wewnetrzhym lub zewnetrznym zega IDI, w oparciu o warto$¢ synchronizacji wybrana za pomoca tego Wartos¢ poczatkowa: Legato
regulatora. Po wybraniu opcji Sync wyswietlacz OLED pokazuje parametr RateSync LFO po przesunigciu Zakres regulacii: Legato lub Re-Trig

regulatora Rate: pozwala to wybra¢ wymagany podziat tempa. Zobacz tabele LFO Sync Zakres na stronie 45.

Zakres LFO 3/4 mozna rowniez ustawic w menu LFO. MonoTrig ma zastosowanie tylko w trybach monofonicznych Voice (patrz strona 22). Pod warunkiem, ze

Jesli opcja LFO Phase nie jest ustawiona na Free, LFO sg ponownie wyzwalane przy kazdym naci$nieciu nowej nuty.

Jednak w przypadku gry w stylu legato (dostownie ,ptynnie” — granie kolejnych klawiszy przy nadal przytrzymanym
Synchronizacja LFO 3 i 4 jednym klawiszu) LFO beda ponownie wyzwalane tylko wtedy, gdy opcja MonoTrig jest ustawiona na Re-Trig.

Jesli opcja jest ustawiona na Legato, efekt ponownego wyzwolenia bedzie styszalny tylko przy pierwszej nucie.

Naci$nigcie Sync blokuje predkos$¢ LFO do zewnetrznego lub wewnetrznego zegara MIDI, aby umozliwi¢
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LFO Slew

Wyswietlane jako: Slew
Warto$¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacji: 0do 127

Slew ma wptyw na modyfikacje ksztattu fali LFO. Wraz ze wzrostem warto$ci Slew ostre krawedzie stajq sie
mniej ostre. Efekt tego na modulacje pitch mozna ustysze¢, wybierajac Square jako ksztatt fali LFO i ustawiajac
dos$¢ niski zakres, tak aby po naci$nieciu klawisza wyj$cie przechodzito miedzy tylko dwoma tonami. Zwigkszenie
wartosci Slew spowoduje, ze przejscie miedzy dwoma tonami stanie si¢ ,glide”, a nie ostrg zmiana. Jest to
spowodowane przesunigciem pionowych krawedzi kwadratowego ksztattu fali LFO.

Nalezy pamieta¢, ze Slew ma wplyw na wszystkie przebiegi LFO, ale efekt dzwigkowy rézni
sie w zaleznosci od zakresu i typu przebiegu. Wraz ze wzrostem warto$ci Slew wydtuza sig
czas potrzebny do osiagnigcia maksymalnej amplitudy, co ostatecznie moze spowodowac, ze
nigdy nie zostanie ona osiagnigta, chociaz ustawienie, przy ktérym ten punkt zostanie
osiagniety, bedzie sie rézni¢ w zaleznosci od przebiegu.

FALA
KWADRATOWA BEZ
SLEW

MAEA WAJVW‘QIWi

]

DUZA WAR
Tryb zanikania
Wyswietlane jako: FadeMode
Warto$¢ poczatkowa: Fadeln

Zakres regulaciji: Fadeln, FadeOut, Gateln, GateOut
Cztery mozliwe ustawienia funkcji FadeMode maja nastepujace dziatanie:

1. Fadeln — modulacja LFO jest stopniowo zwigkszana w okresie czasu ustawionym za pomocg
regulatora Fade Time 25 .

2. FadeOut — modulacja LFO jest stopniowo zmniejszana w okresie czasu ustawionym przez
kontrolke Fade Time, pozostawiajac nute niemodulowana,

3. Gateln — poczatek modulacji LFO jest opézniony o czas ustawiony za pomocg parametru Fade
Time, a nastgpnie rozpoczyna sig natychmiast na petnym poziomie.

4. GateOut — kontrolowany parametr jest w petni modulowany przez LFO przez okres czasu ustawiony
za pomocg parametru Fade Time. W tym momencie modulacja zatrzymuje sie nagle.

Nuta, ze niezaleznie od wybranego trybu zanikania, jest on zawsze aktywny; jesli nie chcesz

Aby uslysze¢ efekt, obro¢ pokretto Fade Time

E do zera.

Synchronizacja zanikania LFO
Wyswietlane jako:
Warto$¢ poczatkowa:
Zakres regulacji:

FadeSync
Wigczone
Wytaczone lub Wigczone

Ustawienie FadeSync ma zastosowanie tylko w trybach monofonicznych (patrz strona 22). FadeSync okresla,
czy opoznienie czasowe ustawione przez Fade Time jest ponownie uruchamiane przy kazdym nacisnigciu
klawisza. Gdy FadeSync jest ustawione na Wi. (ustawienie domysine), czas zaniku LFO rozpoczyna sie od
nowa; gdy jest ustawione na Wyt., jest uruchamiane tylko przez pierwsza nute. Ma to znaczenie tylko podczas
gry w stylu legato.

Powtérzenia
Wyswietlane jako: Powtérzenia
Warto$¢ poczatkowa: Wytgczone

Zakres regulacji: Wytaczone, 1-127

Powtdrzenia okreslaja, ile cykli fali LFO zostanie wygenerowanych za kazdym razem, gdy LFO zostanie
wyzwolone. Jesli wiec ustawisz warto$¢ 1, efekt modulacji LFO bedzie styszalny tylko przez jeden cykl, a wiec
przez krétki czas (oczywiscie w zaleznosci od ustawienia zakres).

LFO Common Sync
Wyswietlane jako: Common
Warto$¢ poczatkowa: Wytgczone
Zakres regulacji: Wytaczone lub Wigczone

Synchronizacja wspélna ma zastosowanie tylko do gloséw polifonicznych. Gdy opcja Wspdlna jest wiaczona,
zapewnia synchronizacje fazy przebiegu LFO dla kazdej granej nuty. Gdy
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W przypadku wytaczenia tej funkcji synchronizacja nie wystepuje, a zagranie drugiej nuty podczas naciskania
pierwszej spowoduje niesynchronizowany dzwigk, poniewaz modulacje bedg niezgodne w czasie.

Gdy LFO sa uzywane do modulacji pitch (ich najczestsze zastosowanie), ustawienie

Common ustawione na Off da bardziej naturalne rezultaty.

KEY ,ON” KLAWISZ ,ON”

>
o \/\/ e
1 1

KLAWISZ ,ON”

.
UWAGA2 \/\/

KLAWISZ ,ON"

o w\/

Ustaw opcje Common na On, aby uzyska¢ emulacje wczesnych analogowych syntezatoréw
polifonicznych.

LFO 3i LFO 4: Ponizej przedstawiono domysiny ekran menu dla LFO 3:

LFO 3 7/8
L3Waveform Triangle H
L3Rate 64

Synchronizacja czestotliwosci
L3 8 uderzen

LFO 3/4 Fala
Wyswietlane jako: LxWaveform (gdzie x= 3 lub 4)
Wartos¢ poczatkowa: Trojkat

Zakres regulacji:

Ten parametr jest odpowiednikiem przycisku Type 29_w menui petni te sama funkcje: ustawia'

podstawowegdo ksztattu fali dla LFO 3 lub LFO 4.

Tréjkat, pitoksztattny, prostokatny, losowy S/H

LFO 3/4 zakres
Wyswietlane jako: LxRate (gdzie x = 3 lub 4)
Wartos¢ poczatkowa: 64
Zakres regulacji: 0do 127

Ten parametr jest odpowiednikiem pokretta zakresu Rate 30_na panelu i petni te sama funkcje: uslawiam
zakresu LFO 3 lub LFO 4.

Synchronizacja zakresu LFO 3/4
Wyswietlane jako:
Warto$¢ poczatkowa:
Zakres regulacii:

LxRateSync (gdzie x = 3 lub 4)
8 uderzen
Peine informacje znajduja sie w tabeli na stronie 45

LFO Sync zakres umozliwia synchronizacje predkosci LFO z wewnetrznym lub zewnetrznym zegarem MIDI:
parametr wybiera wspdtczynnik podziatu synchronizacji. Aby LFO Sync zakres dziatato, nalezy je najpierw wiaczy¢
za pomoca przycisku Sync 30 . D



Arpeggiator

Summit posiada wszechstronny arpeggiator (Arp), ktéry pozwala na granie i manipulowanie arpeggiami o réznym
stopniu ztozonosci i rytmie w czasie rzeczywistym. Po wigczeniu arpeggiatora i naci$nigciu pojedynczego klawisza,
jego nuta zostanie ponownie wyzwolona. Jesli zagrasz akord, arpeggiator zidentyfikuje jego nuty i zagra je

pojedynczo w sekwencji (nazywanej pattern arpeggio lub ,sekwencjg arpeggio”); jesli wigc zagrasz tréjdzwiek C-dur,

nuty tworzace pattern beda to C, E i G.
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Podstawowe elementy sterujace arpeggiatora znajduja sie na panelu: pozostate, drugorzedne parametry
arpeggiatora — w tym zrodio zegara, swing i zakres synchronizacji — sg konfigurowane w menu Arp/Clock (patrz
ponizej). Arpeggiator wiacza si¢ poprzez naci$nigcie przycisku Arp On 51 . D

Tempo

Regulator Tempo 53 ustal podstawowy zakres sekwencji arpeggio: zakres wynosi od 40 do 240 BPM. Jesli
Summit jest zsynchronizov z zewnetrznym zegarem MIDI (patrz strona 34), automatycznie wykrywa on
przychodzace tempo i wylacza zegar wewnetrzny. Tempo sekwencji arpeggio jest wtedy okreslane przez
zewnetrzny zegar MIDI.

Nuta: Tempo ustawia zakres zegara dla wszystkich funkcji Summit zsynchronizowanych z tempem: np. Delay Sync i

LFO Rate Sync, a takze czestotliwo$¢ arpeggiatora.

Kontrola tempa jest réwniez dostgpna na stronie 1 menu Arp/Clock jako ClockRate.

parametr.
Jesli zewnetrzne zrédio zegara MIDI zostanie usuniete, arpeggiator bedzie nadal dziatat w ostatnim
znanym tempie. Jesli jednak teraz dostosujesz tempo, zegar wewnetrzny przejmie kontrole i
zastapi zakres flywheel.

Tryb arpeggio

Po wiaczeniu arpeggiator bedzie odtwarzat wszystkie przytrzymane nuty w sekwencji okreslonej przez ustawienie
kontrolki Type 57 . Dostgpne opcje podsumowano w poniz: abeli. Trzecia kolumna tabeli opisuje charakter
sekwencji w kazdym przypadku.

TYP OPIS UWAGI
K Wozrastajaca Sekwencja rozpoczyna sie od najnizszej zagranej nuty
J Zstepujaca Sekwencja rozpoczyna sig od najwyzszej zagranej nuty
KJ Sekwencja naprzemienna

Wzrost/spadek Jak KJ, ale najnizsza i najwyzsza nuta sg
ka2 odtwarzane dwukrotnie
Odtwérz Kolejnost Kawiszy Sekwencja sktada sig z nut w kolejnosci, w

w jakiej sg grane

5 i swnies d i o ne, sa odtwarzane w ciagtej
{%Osro%gu jest rowniez oﬁfggg\x}pa stronie 2 menu Armhm&éﬁwmyﬂ@ ° a iagtej
zmieniajacej sig losowej sekwencji

Nuty tworzace sekwencje sq grane
Akord Akord

jednoczesnie, jako akord

Rytm arpeggio
Oproécz mozliwosci ustawienia podstawowego taktowania i trybu sekwenciji arpeggio (za pomoca kontrolki Type i

parametru SyncRate w menu Arp/Clock), mozna réwniez wprowadzi¢ dalsze zmiany rytmiczne, regulujac kontrolke

Rhythm 57 . Arpeggiator posiada 33 predefiniowane sekwencje arpeggio; z
wybrac¢ jedng z nich. Ogédlnie rzecz biorac, sekwencje staja sie coraz bardziej
numeru; Rhythm 1

to po prostu seria kolejnych 6semek, a rytmy o wyzszych numerach wprowadzajq bardziej ztozone pattern, nuty o
krétszym czasie trwania (szesnastki) i synkope.

ocq kontrolki Rhythm mozna
e rytmicznie wraz ze wzrostem

Niektore pattern lepiej sprawdzaja si¢ w potaczeniu z okreslonymi typami.

Warto poswigci¢ troche czasu na eksperymentowanie z réznymi kombinacjami rytmu i typu.

Wz6r rytmu pattern mozna réwniez wybrac na stronie 2 menu Arp/Clock za pomocg parametru Rhythm.

Zakres oktawowy

Regulator Octave 56 umo: dodanie wyzszych oktaw do sekwencji arpeggio. Przy ustawieniu 1 sekwencja
bedzie zawierata tylko zagrane nuty. Przy ustawieniu 2 sekwencja zostanie odtworzona tak jak poprzednio, a
nastepnie natychmiast ponownie odtworzona o oktawe wyzej. Wyzsze wartosci wydtuzajg ten

proces poprzez dodanie dodatkowych wyzszych oktaw. Nalezy pamigtac, ze ustawienia inne niz 1 powoduja

podwojenie, potrojenie itp. dlugoséci sekwencji. Dodatkowe nuty powielajg catg oryginalng sekwencje, ale przesunigta

o oktawe. Tak wiec sekwencja czterech nut odtwarzana przy ustawieniu Octaves na 1 bedzie sktadac sie z o$miu
nut, gdy Octaves zostanie ustawione na 2. Dostepny zakres wynosi od jednej do siedmiu oktaw.

Zakres oktaw arpeggio mozna réwniez wybrac na stronie 2 menu Arp/Clock jako parametr
parametr Octaves.

Czas trwania nut

Regulator Gate 55 ust: odstawowy czas trwania nut granych przez arpeggiator (chociaz zostanie on
dodatkowo zmodyfiko rzez regulator Rhythm i ustawienie menu SyncRate). Dlugo$¢ bramki jest
procentem dtugosci kroku, wigc czas, przez ktéry bramka jest otwarta, zalezy od predkosci zegara gtéwnego. Im
nizsza warto$¢ parametru, tym krétszy czas trwania granej nuty. Przy maksymalnej wartosci (127) jedna nuta w
sekwengii jest

natychmiast po sobie, bez przerwy. Przy wartosci 63 dtugo$c¢ nuty wynosi doktadnie potowe interwatu taktu (zgodnie

z ustawieniem regulatora Tempo), a po kazdej nutie nastepuje pauza o tej samej diugosci.

Key Latch

Przycisk Key Latch 52 odtwal aktualnie wybrang sekwencje arpeggio wielokrotnie bez koniecznosci
przytrzymywania klawiszy. Je! dczas przytrzymywania poczatkowych klawiszy zostang naci$niete kolejne
klawisze, dodatkowe nuty zostang dodane do sekwencji. Jesli po zwolnieniu wszystkich nut zostang nacisnigte
kolejne klawisze, zostanie odtworzona nowa sekwencja sktadajaca si¢ wytacznie z nowych nut.

Transmisja danych arp
Summit moze przesyta¢ dane nut MIDI z arpeggiatora, a takze moze wymusi¢ na arpeggiatorze odtwarzanie nut
zgodnie z otrzymanymi danymi nut MIDI. Wiecej informacji mozna znalez¢ na stronie 42.

Menu Arp/Clock
W menu Arp/Clock, ktére ma cztery strony, dostepne sg nastepujace ustawienia arpeggiatora. Nuta, Ze niektére
z tych ustawien powielajg fizyczne elementy sterujace w sekcji ARP panelu.

Strona 1 menu Arp:

CLOCK

Zrodio
czestotliwosci
zegara Status
INT

1/4
120BPM H
Auto
120000bpm

Tempo
Wyswietlane jako: ClockRate
Warto$¢ poczatkowa: 120 BPM Zakres
regulacii: od 40 do 240 BPM

Ten parametr ustawia zakres wewnetrznej czgstotliwo$ci zegara Summit w BPM. Zapewnia zegar dla funkcji Summit

zsynchronizowanych z tempem: arpeggiatora, synchronizacji opéznienia i synchronizacji czestotliwosci LFO.
Ten parametr duplikuje fizyczny regulator tempa 53 . I:’
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Zrédio zegara
Wyswietlane jako: Zrédio
Warto$¢ poczatkowa: Auto
Zakres regulacji: Auto, Wewnetrzny, Ext-Auto, MIDI, USB

Summit wykorzystuje master zegar MIDI w celu ustawienia tempa arpeggiatora i zapewnienia podstawy czasowej
dla synchronizacji z ogélnym tempem. Zegar ten moze by¢ generowany wewnetrznie lub dostarczany przez
zewnetrzne urzadzenie zdolne do transmisji zegara MIDI. Ustawienie Zrédto okreéla, czy funkcje Summit
zsynchronizowane z tempem (w tym arpeggiator) bedg podazac za tempem zewnetrznego zrédta zegara MIDI, czy
tez za tempem ustawionym przez parametr ClockRate. Dostepne opcje to:

. Auto — gdy nie ma zewnetrznego zrédta zegara MIDI, Summit domysinie korzysta z wewnetrznego
zegara MIDI. Tempo jest ustawiane przez parametr ClockRate. Jesli jest dostepny zewnetrzny zegar
MIDI, Summit synchronizuje sig z nim.

. Wewnetrzny — Summit zsynchronizuje sie z wewnetrznym zegarem MIDI niezaleznie od tego, jakie
zewnetrzne zrédta zegara MIDI moga by¢ obecne.

. Ext-Auto — jest to tryb automatycznego wykrywania, w ktérym Summit synchronizuje sie z dowolnym
zewnetrznym zrédiem zegara MIDI (przez potaczenie USB lub MIDI). Dopoki nie zostanie wykryte
zewnetrzne zrédio zegara, Summit bedzie dziatat w zakresie swojej wewnetrznej czestotliwosci
zegara. Po wykryciu zewnetrznego zrodta zegara Summit automatycznie synchronizuje sie z nim. Jesli
zewnetrzne Zrodio zegara zostanie nastegpnie utracone (lub zatrzymane), tempo Summit ,przechodzi” na
ostatni znany zakres czgstotliwo$ci zegara.

. MIDI - synchronizacja bedzie odbywac si¢ z zewnetrznym zegarem MIDI podtaczonym do gniazda
wejsciowego MIDI (DIN). Jesli zegar nie zostanie wykryty, tempo ,przetaczy sie” na ostatnio znany zakres
zegara.

. USB - synchronizacja bedzie odbywac sig z zewnetrznym zegarem MIDI odbieranym przez
potaczenie USB. Jesli zegar nie zostanie wykryty, tempo ,przetaczy si¢” na ostatnio znany zakres
zegara.

Po ustawieniu jednego z zewnetrznych zrédet zegara MIDI tempo bedzie zgodne z zakresem zegara MIDI
otrzymang z zewnetrznego zrédta (np. sekwencera). Upewnij si¢, ze zewnetrzny

sekwencer jest ustawiony na transmisje zegara MIDI. Jesli nie masz pewnosci co do procedury, zapoznaj si¢ z
manualem sekwencera.

Czwarty wiersz strony 1 potwierdza aktualny stan zrédta zegara, w tym doktadne BPM. Ten wiersz jest tylko do
odczytu.

Wiekszos¢ sekwencerow nie przesyta sygnatu MIDI Clock, gdy sa zatrzymane. Synchronizacja Summit z zegarem
MIDI bedzie mozliwa tylko wtedy, gdy sekwencer faktycznie nagrywa lub odtwarza. W przypadku braku zegara
zewnetrznego tempo moze sie zmieniac i przyjmowac ostatnig znang wartos¢ zegara MIDI. W takiej sytuacji w
czwartym rzedzie wyswietlacza OLED pojawi sie napis FLY. (Nalezy pamigeta¢, ze Summit NIE powraca do tempa
ustawionego przez parametr ClockRate, chyba Ze wybrano opcje Auto).

Status
Wiersz 4 na stronie 1 potwierdza aktualne zrodto zegara i uzywane BPM. Nie mozna go dostosowac.

. Status wyswietli INT, gdy Summit dziata na swoim wewnetrznym zegarze tempa. Wyswietlane
tempo bedzie zgodne z parametrem ClockRate w wierszu 2.

. Status wyswietli USB, gdy Summit odbiera prawidtowy zegar w porcie USB
, a zrodto jest ustawione na Auto, Ext-Auto lub USB. Wyswietlane tempo bedzie odpowiadato teiiipu
przychodzacego zegara zewnetrznego.

. Status wyswietli MDI, gdy Summit odbierze prawidtowy sygnat zegara na ztaczu MIDI IN (DIN)

. , a opcja Zrodio jest ustawiona na Auto, Ext-Auto lub MIDI. Wyswietlane
tempo bedzie owiadato tempu przychodzacego zegara zewnetrznego.

Strona menu Arp 2:

ARP 2/4
Typ W H

Rytm 1
Oktawy 1

Tryb arpeggio
Wyswietlane jako: Typ
Warto$¢ poczatkowa: W gore

Zakres regulacii: Patrz tabela w sekgji ,Tryb Arp” na stronie 33

Ten parametr duplikuje fizyczny regulator Type 57 . D
Rytm arp

Wyswietlane jako: Rytm

Warto$¢ poczatkowa: 1

Zakres regulacji: 1do 33
Ten parametr powiela fizyczng kontrolke Rhythm 54 . D
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Zakres oktaw

Wyswietlany jako: Oktawy
Wartos¢ poczatkowa: 1
Zakres regulacji: Od 1do6

Ten parametr powiela fizyczny regulator oktawy 54 . Menu Arp. stronaE

ARP 3/4
Synchroniza 50 H

cja swing 16.
Synchroniza wyltg
cia klawiszy czon
e
Swing
Wyswietlane jako: Swing
Wartos¢ poczatkowa: 50

Zakres regulacji: od 20 do 80

Jesli Swing jest ustawiony na warto$¢ inng niz domysina 50, mozna uzyskac kilka interesujacych efektow
rytmicznych. Wyzsze warto$ci wydtuzajg interwat miedzy nutami nieparzystymi i parzystymi, podczas gdy interwaty
migdzy nutami parzystymi i nieparzystymi sa odpowiednio skracane. Nizsze wartosci maja odwrotny efekt. Jest to
efekt, ktory tatwiej jest wyprébowac niz opisa¢! Dodanie Swing to $wietny sposéb na wprowadzenie groove'u lub
rytmicznego swingowego brzmienia do sekwencji arpeggio.

Synchronizacja zakresu arp
Wyswietlane jako: SyncRate
Warto$¢ poczatkowa: 16
Zakres regulacii: Petne informacje znajduja sie w tabeli na stronie 45.

Ten parametr skutecznie okresla rytm sekwencji arp, w oparciu o zakres ustawiony przez parametr ClockRate.

Synchronizacja klawiszy arp
Wyswietlane jako: KeySync
Warto$¢ poczatkowa: Wytaczone
Zakres regulacji: Wytaczone lub Wiaczone

KeySync dziata tylko wtedy, gdy Key Latch 31 jest wi iny. Okresla on zachowanie sekwencji podczas grania
nowego zestawu nut. Gdy KeySync jest wytaczony, nuty ulegaja zmianie, ale staty rytm dyktowany przez pattern
zostaje zachowany. Gdy KeySync jest wigczony, pattern zostanie przerwany i natychmiast wznowiony po
nacisnigciu klawiszy.

Strona 4 menu arp:

ARP 4/4
ArpVelMode ny rytm H

Tryb velocity arp
Wyswietlane jako: ArpVelMode
Wartos¢ poczatkowa: Rytm

Zakres regulacji: Rytm lub Odtwarzanie

Tryb Arp Velocity ustawia wzgledna glosnos¢ nut tworzacych pattern arpeggio. Przy domysinym ustawieniu Rhythm
pattern bedzie odtwarzany z gto$noscig ustalong dla kazdej nuty, niezaleznie od tego, jak zostaty uderzone klawisze
tworzace pattern. W przypadku wigkszo$ci pattern oznacza to, ze wszystkie nuty bedq miaty tg sama gtosnosé.
Jednak niektore bardziej ztozone pattern maja juz informacje o velocity zwigzane z kazdym krokiem, wiec nuty
tworzace pattern moga sie nieznacznie rézni¢ gtosnoscia, poniewaz tak zostato to zaplanowane podczas tworzenia
pattern.

Jedli ArpVelMode jest ustawiony na Played, brane jest pod uwage uderzenie kazdego klawisza, a warto$¢ velocity
kazdego z nich jest stosowana do kroku. W rezultacie powstaje pattern arp, ktéry bardziej wiernie odzwierciedla
sposob, w jaki zagrano nuty definiujace zawarto$¢ pattern. Aby tryb Played dziatat poprawnie, nalezy najpierw
przypisa¢ warto$¢ niezerowa do parametru velocity na stronie 1 menu Env (patrz strona 30). Alternatywnie mozna
przypisac velocity jako zrédto w Mod Matryca, aby kontrolowac inny parametr syntezatora, taki jak Filter Frequency.



Sekcja efektow

Summit jest wyposazony w dwie sekcje efektow dzwigkowych (FX) — po jednej dla kazdej partii. Efekty FX mozna
zastosowac do dzwieku generowanego przez syntezator, aby doda¢ mu barwe i charakter. W przypadku
korzystania z patchy Multi efekty FX mozna dodawac niezaleznie do partii A i B. Wszystkie parametry efektow FX
sq zapisywane wraz z patchami.
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Narzedzia FX obejmujg analogowe znieksztaicenie i trzy cyfrowe efekty ,domeny czasu”: pogtos, chér i opéznienie.
Kazdy z nich ma wiasny zestaw elementow sterujacych, a dowolny lub wszystkie efekty FX moga by¢ uzywane bez
ograniczen.

Ponadto menu FX zapewnia rozbudowang kontrole dodatkowych parametréw cyfrowych efektéw FX. Mozna je
stosowac w konfiguracji rownolegtej lub szeregowej w dowolnej kolejnosci: konfiguracje ustawia si¢ w menu FX.

Drugie menu — FX Mod — zapewnia dostep do 4-slotowej matrycy modulacyjnej przeznaczonej dla sekcji efektow.
Jest ona catkowicie niezalezna od gtéwnej matrycy modulacyjnej (dostepnej poprzez wtasne menu Mod) i pozwala
na zastosowanie kontroli modulacji do wigkszo$ci podstawowych parametréw efektéw. Szczegétowe informacje
znajduja sig na stronie 39.

Sekcja przetwarzania efektow jest domysinie aktywna: przycisk Bypass 79 wylacza
z obwodu: nie omija procesora Distortion.

e przetwarzanie efektow

Znieksztatcenie

Znieksztatcenie mozna doda¢ za pomocg pojedynczego regulatora u 68. Kontrolowana ilo$¢ znieksztatcenia
jest dodawana po VCA, w domenie analogowej, i wptywa na sume ws: ich szesnastu gtoséw oraz wszelkich
zewnetrznych sygnatéw audio. (Zobacz schemat blokowy na stronie 21). Oznacza to, ze charakterystyka
znieksztatcenia bedzie sie zmienia¢ wraz ze zmiang amplitudy sygnatu w czasie w wyniku dziatania obwiedni
amplitudy, a takze wraz z liczba aktywnych gtosow.

Sygnat wyjsciowy z procesora znieksztatcen jest nastepnie kierowany za posrednictwem routingu do innych efektéw.

Nalezy pamieta¢, ze znieksztatcenie ,na gtos” mozna dodac albo po filtrze, regulujac opcje Post Filter Drive na
stronie 3 menu Voice, albo przed filtrem, regulujac kontrolke Overdrive w sekgji Filter 62 .

Chorus D

Chorus to efekt uzyskiwany poprzez zmiksowanie sygnatu z ciagtym op6znieniem z sygnatem oryginalnym.
Charakterystyczny efekt wirujacy jest wytwarzany przez procesor Chorus, ktory wprowadza bardzo niewielkie zmiany
w opdznieniach. Zmieniajace si¢ op6znienie powoduje réwniez efekt wielogtosowosci, w ktérym niektére gtosy sa
pitch-shiftowane, co dodatkowo wzmacnia efekt.

Summit posiada trzy programy stereo Chorus, nazwane 2 Tap, 4 Tap i Ensemble, wybierane za pomoca przycisku
Type 77 . Nazwy odzwie lajg charakter tradycyjnego generowania efektu chorus, polegajacego na miksowaniu
kilku wersji tego samego atu, z ktérych kazda ma inne i zréznicowane opéznienie, pochodzace z wielokrotnej
linii opdzniajacej. Wielkos¢ efektu chorus dodanego do sygnatu ,suchego” reguluje sie za pomoca pokretta Level 78.
Pokretto zakresu 76 ustawia czestotliwos¢ dedykowanego LFO procesora chorus. Nizsze wartosci daja nizsza
czestotliwosé, a tym samym dzwiek, ktérego charakteryst} mienia sie bardziej stop . Wolniejszy zakres jest
czesto bardziej skuteczny.

W menu FX dostepne sg dodatkowe parametry efektu Chorus, ktére mozna regulowac.

Opoznienie

Procesor efektow opdznienia generuje jedno lub wigcej powtérzen zagranej nuty. Chociaz oba efekty sg $cisle
powigzane pod wzgledem akustycznym, nie nalezy myli¢ opéznienia z poglosem. Opo6znienie mozna po prostu
traktowac jako ,echo”.

Regulator czasu 69 us podstawowe opoZznienie: zagrana nuta zostanie powtorzona po uptywie okreslonego
czasu. Wyzsze wartosci odpowiadajg diuzszemu op6znieniu. Zmiana czasu podczas grania nuty spowoduje zmiang
pitch.

Czesto pozadane jest zsynchronizowanie ech z tempem: w Summit mozna to zrobi¢, wybierajac opcje Sync 70 .
Kontroler czasu wyﬂ wowczas strone 4 menu FX i zmienia parametr DelaySync, ktory jest wyswietlany na
ekranie OLED podc: gulacji kontrolera. Warto$¢ synchronizaciji jest ograniczona maksymalnym czasem
opdznienia wynoszacym 1,4 sekundy, w zwiazku z czym niektére kombinacje ClockRate (ustawione na stronie 1
menu Arp/Clock) i DelaySync powodujg skrécenie czasu op6znienia do maksymalnego dopuszczalnego zakresu
synchronizaciji, tzn. czas opdznienia ulegnie skréceniu, ale pozostanie zsynchronizowany.

Wyjscie procesora op6znienia jest poditaczone z powrotem do wejscia, przy zmniejszonym poziomie; regulator

Feedback 71 ustawia pd Powoduije to wielokrotne echa, poniewaz opézniony sygnat jest dalej powtarzany.
Przy ustawieniu Feedba a zero, opozniony sygnat nie jest w ogéle sprzgzony zwrotnie, wiec powstaje tylko
jedno echo. Wraz ze wzrostem wartosci, dla kazdej nuty stycha¢ wigcej ech, cho¢ nadal zanikajg one pod wzgledem
gtosnosci. Ustawienie regulatora w $rodku zakresu

(64) powoduje okoto 5 lub 6 styszalnych ech; przy maksymalnym ustawieniu zanik gtosnosci jest prawie
niezauwazalny, a powtérzenia beda nadal styszalne po minucie lub diuzej.

Regulator poziomu 72 owuje poziom echa: przy maksymalnym ustawieniu (127) pierwsze echo ma w
przyblizeniu takg sama glosnos¢ jak poczatkowa, sucha nuta.

W menu FX dostgpne sg dodatkowe parametry op6znienia, ktére mozna regulowac.

Pogtos

Pogtos (reverb) dodaje do dzwigku efekt przestrzeni akustycznej. W przeciwienstwie do opéznienia, pogtos jest
tworzony poprzez generowanie gestego zestawu opéznionych sygnatéw, zazwyczaj z réznymi relacjami fazowymi i
korekcjami, aby odtworzy¢ to, co dzieje si¢ z dzwigkiem w rzeczywistej przestrzeni akustycznej.

Summit oferuje trzy presety pogtosu, wybierane za pomoca przycisku Size 74. Presety
ponumerowane 1, 2 i 3 i ustawiajg parametr RevSize (patrz strona 37) odpowiednio n
symulujac w ten sposéb przestrzenie o réznych rozmiarach.

prostu
rtosci 0, 64 lub 127,

Regulator czasu 73 usf
pogtosu do momentu, gd

podstawowy czas pogtosu wybranej przestrzeni i okresla, jak dtugo trwa wybrzmiewanie
staje sie on ni Iny. Regulator dostosowu.@oénos’é pogtosu.

Menu FX

W menu FX dostepne sa nastepujace dodatkowe parametry dla trzech efektéw czasowych. Dwie strony menu sg
poswigcone efektowi Chorus (strony 2 i 3), dwie — efektowi Delay (strony 4 i 5), a trzy strony — efektowi Reverb
(strony 6-8). Istnieje jeszcze jedna strona (strona 1) z parametrami ,globalnymi”, ktére majg wptyw na wszystkie
trzy efekty.

Strona globalnych efektéw FX:
Ponizej przedstawiono domys$iny wyglad menu:

FX GLOBAL 1/8
WetLevel 127 H
DryLevel 127

Routing Ro&wnole
gte

Parametry dostepne na stronie Global FX maja wptyw na wszystkie trzy procesory efektéw czasowych (Chorus,
Delay i Reverb).

Poziomy wilgotnosci i sucho$ci

Wyswietlane jako: VwetL_evel DryLevel
Warto$¢ poczatkowa: 64 i 127
Zakres regulacji: 0do 127 0do 127

Terminy ,wet” i ,dry” stosowane w odniesieniu do procesorow efektow odnoszg si¢ odpowiednio do sygnatu
nieprzetworzonego, tj. sygnatu wejsciowego do procesoréw, oraz sygnatu przetworzonego. Normalnym
rozwigzaniem jest zmiksowanie tych sygnatéw, a domysine wartosci parametréw (obie 127) tworza rownomierng.
mieszanke o petnym poziomie. Zmniejszenie wartosci DrylL evel spowoduje dominacje sygnatu
przetworzonego, co moze dac¢ niezwykle i interesujace efekty z pogtosem i opéznieniem. Przy

VVetl_ e~ ustawionym na zero efekt przetwarzania nie bedzie styszalny.
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analogowe i cyfrowe Przeglqd
analogowe analogowe
such
suma ;sma
gtosowa
cyfrowy gfekt
efekty
Routing FX
Wyswietlane jako: Routing
Warto$¢ poczatkowa: Réwnolegle
Zakres regulacii: Réwnolegte, D->R->C, D->C->R, R->D->C, R->C->D, C->D->R,
C->R->D

W przypadku jednoczesnego uzycia wigcej niz jednego z trzech efektéw czasowych (Chorus = C, Delay =D i

Reverb = R), ogdlny efekt bedzie sie réznit w zaleznosci od kolejnosci

przetwarzania. Na przykfad, jesli opéznienie poprzedza pogtos, kazde echo dodane do nut przez procesor opéznienia
zainicjuje wlasny pogtos. Jesli opéznienie nastepuje po poglosie, procesor opéznienia bedzie probowat wygenerowac
wiele nowych pogtoséw jako powtdrzenia. Routing pozwala na utozenie trzech procesoréw dziedziny czasu w
dowolnej kolejnosci lub skonfigurowanie ich tak, aby przetwarzaty dzwigki réwnolegle, tj. jednoczes$nie, z mieszaniem
sie sygnatéw wyjsciowych. W przypadku przetwarzania réwnolegtego (konfiguracja domysina) ogélny wynik rézni sie
nieznacznie od wynikow uzyskiwanych w przypadku konfiguracji szeregowych.

Strony Chorus:

CHORUS 2/8
Glebia choéru 64 H
ChorFback +0

CHORUS 3/8
LoPass 90 H
HiPass 2

Glebokoscé chéru
Wyswietlana jako: ChorDepth
Warto$¢ poczatkowa: 64
Zakres regulacji: 0do 127

Parametr ChorDepth okresla stopien modulacji LFO zastosowanej do czasu opdznienia efektu Chorus, a tym
samym ogdlng glebokos¢ efektu. Wartos¢ zero oznacza brak efektu chorus.

Sprzezenie zwrotne chorus
Wyswietlane jako: ChorFback
Warto$¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacji: od -64 do +63

Procesor Chorus posiada wtasna $ciezke sprzezenia zwrotnego migdzy wyj$ciem a wejsciem, a stopien sprzezenia
zwrotnego mozna dostosowac, aby uzyskac bardziej efektywny dzwiek. Ujemne warto$ci parametru ChorFback
oznaczaja, ze sygnat sprzezenia zwrotnego jest odwrécony fazowo: Wysoki

Wartosci dodatnie lub ujemne moga doda¢ dramatyczny efekt ,pedzenia”. Dodanie sprzezenia zwrotnego i utrzymanie
niskiej wartosci ChorDepth sprawi, ze efekt Chorus zamieni sie w flanger.

Chorus HF EQ
Wyswietlane jako: LoPass
Warto$¢ poczatkowa: 20
Zakres regulacji 0do 127

Parametr LoPass reguluje prosty filtr HF w procesorze chorus. Regulacja tego parametru wzmacnia lub maskuje
niektére dodatkowe wyzsze harmoniczne dodane do dzwigku przez efekt Chorus. Gdy LoPass jest ustawiony na
maksymalng warto$¢ 127, filtr jest catkowicie otwarty.

Chorus HF EQ
Wyswietlane jako: HiPass
Warto$¢ poczatkowa: 2
Zakres regulacji: 0do 127

Parametr HiPass reguluje prosty filtr LF w procesorze chorus, umozliwiajac dalsze udoskonalenie efektu Chorus. Gdy
HiPass jest ustawiony na zero, filtr jest catkowicie otwarty.
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Strony opéznienia:

OPOZNIENIE
DelaySync LP 4. miejsce w

Damp konkursie ,,
HP Wilgotnosé " T H

4/8

85
0]

DELAY 5/8
Stosunek 1/1 H
L/R 32
SlewRate

Szerokascé 127

Synchronizacja opéznienia
Wyswietlane jako: DelaySync
Wartos¢ poczatkowa: 4.T
Zakres regulacii: Petne informacje znajduja sie w tabeli na stronie 36

Czas op6znienia mozna zsynchronizowac z wewnetrznym lub zewnetrznym zegarem MIDI, uzywajac réznych
dzielnikéw/mnoznikéw tempa, zeby uzyskac op6znienia od okoto 5 ms do 1 sekundy.
)i

Wartos¢ DelaySync jest réwniez wyswietlana podczas regulacji czasu na panelu przednim
, gdy Sync jest wiaczona.

Nalezy pamigtac¢, ze catkowity dostepny czas opéznienia jest ograniczony. Uzycie duzych
podziatéw tempa przy bardzo niskim zakresie moze spowodowac przekroczenie maksymalnego
dostepnego czasu opéznienia.

Ttumienie HF
Wyswietlane jako: LP Wilgotnosé
Warto$¢ poczatkowa: 85
Zakres regulacji: 0do 127

Echa wytwarzane akustycznie przez odbicia w fizycznych przestrzeniach zanikajq w réznych zakresach przy
réznych czestotliwosciach, w zaleznosci od rodzaju powierzchni powodujacej odbicie.

Dwa parametry ttumienia LP Damp i HP Damp umozliwiaja symulacje tego efektu. LP Damp (Lo-pass Damping) to
filtr, ktéry moze by¢ uzyty do zmniejszenia jasnosci pézniejszych ech: przy ustawieniu parametru na maksymalng
warto$¢ 127 filtr jest catkowicie otwarty.

Nalezy pamietac, ze zmienne ttumienie dotyczy tylko opéznionych nut, a nie nuty poczatkowej. Zobacz takze
parametry ttumienia w procesorze pogtosu.

Ttumienie LF
Wyswietlane jako: HP Damp
Wartos¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacii: 0do 127

Dziata podobnie jak LP Damp, ale jest to filtr gérnoprzepustowy. Gdy parametr jest ustawiony na zero, filtr jest
catkowicie otwarty: wraz ze wzrostem warto$ci pézniejsze echa beda stopniowo redukowane w zakresie niskich
czestotliwosci.

Podobnie jak w przypadku LP Damp, zmienne tlumienie dotyczy tylko opoznionych nut, a nie nuty poczatkowe;j.
Zobacz takze parametry ttumienia w procesorze pogtosu.

Stosunek lewego do prawego
Wyswietlane jako: Stosunek LR
Wartos¢ poczatkowa: ”n
Zakres regulacji: 11, 413, 3/4, 3/2, 2/3, 2/1, 1/2, 3/1, 1/3, 4/1, 1/4

Wartos$¢ tego parametru jest wspétczynnikiem i okresla, w jaki sposob kazda op6zniona nuta jest rozdzielana miedzy
lewym i prawym wyj$ciem. Ustawienie wspotczynnika LR na domysing wartos¢ 1/1 powoduje umieszczenie
wszystkich ech w centrum obrazu stereo. W przypadku innych wartosci echa sa rytmicznie naprzemiennie
przesuwane miedzy lewa a prawa strong w prostych proporcjach czasu opéznienia: ustawienia 1/2 lub 2/1 dajg znany
efekt ,ping-pong” rownomiernie rozmieszczonych ech naprzemiennie migdzy lewa a prawa strona.



Zakres narastania opéznienia
Wyswietlane jako: SlewRate
Warto$¢ poczatkowa: 32
Zakres regulacji: 0do 127

Wartos¢ parametru SlewRate wplywa na charakter dzwigku podczas zmiany czasu opéznienia. Zmiana czasu
opo6znienia powoduje zmiang pitch. Przy ustawieniu parametru Slew Rate na maksymalng wartos¢ (127) prawie
nie stycha¢ efektéw zmiany pitch podczas regulacji parametru Time 44. Przy nizszych wartoscial ‘ekty zmiany pitch
stajq sie bardziej wyrazne. Poniewaz celem zmiany czasu opdznienia podczas wystepu jest zazmaj uzyskanie
efektow pitch shift, zazwyczaj pozadana jest Srednia wartosc.

Szerokos¢
Wyswietlane jako: Szeroko$é
Warto$¢ poczatkowa: 127
Zakres regulacji: 0do 127

Parametr Width ma znaczenie tylko w przypadku ustawien LR Ratio, ktére powodujg rozdzielenie ech w obrazie
stereo. Przy domysinej wartosci 127 wszelkie umiejscowienie sygnatéw opdznionych w stereo bedzie catkowicie po
lewej lub catkowicie po prawej stronie. Zmniejszenie wartosci Width powoduje zmniejszenie szeroko$ci obrazu
stereo, a echo z panoramowaniem przesuwa sig¢ w kierunku pozycji $rodkowe;j.

Strony pos$wigecone pogtosowi:

POWTORZENI 6/8

E 40 H
PreDelay LP 50
Damp

HP Damp
POGLOS 7/8
Rozmiar 64 H

pogtosu 64
Glebokos¢
modulaciji 4

ModRate
REVERB 8/8

LoPass 74 H
HiPass 0

PreDelay
Wyswietlane jako: PreDelay
Warto$¢ poczatkowa: 40
Zakres regulacji: 1do 127

W bardzo duzych pomieszczeniach pierwsze odbicia tworzace pogtos nie sg styszalne od razu. PreDelay
kontroluje, jak szybko po rozpoczeciu grania pierwszej nuty pojawia sie pogtos, umozliwiajac w ten sposob
doktadniejsze odwzorowanie rzeczywistego pomieszczenia. Przy ustawieniu PreDelay na maksymalng warto$¢
(127) pierwsze odbicia sg op6znione o okoto pot sekundy.

e Vi ol

£4 A3
Wyswietlane jako: Ttumienie LP
Warto$¢ poczatkowa: 50
Zakres regulacji: 0do 127

Ten parametr petni te sama funkcje dla procesora pogtosu, co jego odpowiednik w procesorze op6znienia,
symulujac efekt pochtaniania wysokich czestotliwo$ci przez rézne powierzchnie. Filtr dolnoprzepustowy uzywany do
stworzenia tego efektu jest catkowicie otwarty, gdy

LP Damp jest ustawiony na maksymalng warto$¢ 127.

LF Damping
Wyswietlane jako: HP Damp
Warto$¢ poczatkowa: 1
Zakres regulacji: 0do 127

Ten parametr petni tg sama funkcje dla procesora pogtosu, co jego odpowiednik w procesorze op6znienia,
symulujac efekt pochtaniania niskich czestotliwosci przez rézne powierzchnie. Filtr gérnoprzepustowy uzywany do
uzyskania tego efektu jest catkowicie otwarty, gdy

HP Damp ma warto$¢ zero.

Rozm

iar - : i
Wyswietlane jako: RevSize
Warto$¢ poczatkowa: 64

Zakres regulacii: 0do 127

Parametr RevSize zmienia chal r pogtosu: wieksze wartosci wprowadzajg dodatkowe i bardziej wyrazne
odbicia, symulujac efekt wiekszej trzeni fizycznej. Nalezy pamietac, ze przycisk Size 74 ustawia RevSize na
0, 64 lub 127, wigc opcja menu pozwala na doktadniejsze dostosowanie migdzy tymi warto$ciami.

Modulacja pogfosu
Wyswietlane jako: ModDepth Modrate
Wartos¢ poczatkowa: 64 i 4
Zakres regulacji: od 0 do 127

Procesor pogtosu zawiera dedykowane zrédto modulacji, ktére moze by¢ uzywane do zmiany czasu pogtosu
(ustawianego za pomoca regulatora Time 73 ). Dostgpne s: parametry:
ModDepth, ktéry kontroluje stopie modulacji, oraz ModRa! 6ry kontroluje zakres modulacji.

Korektor wysokich czestotliwosci poglosu
Wyswietlane jako: LoPass
Warto$¢ poczatkowa: 74
Zakres regulaciji: 0do 127

Ten parametr steruje prostym filtrem dolnoprzepustowym, stanowigcym sekcje korektora wysokich czestotliwosci,
ktora wptywa na sam pogtos. Efekt rozni sie od efektu parametru LoPass Damping: LoPass jest prostym filtrem dla
catego pogtosu (nie dla poczatkowej nuty), natomiast LP Damp jest wspétczynnikiem okreslajacym sposoéb dziatania
algorytmu pogtosu w zakresie wysokich czestotliwosci. Filtr jest catkowicie otwarty, gdy parametr ma maksymalng
warto$¢ 127.

Reverb LF EQ
Wyswietlane jako: HiPass
Warto$¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacii: 0do 127

HiPass to parametr kontrolujacy odpowiedni filtr gornoprzepustowy, ktéry wplywa na zawarto$¢ niskich
czestotliwosci pogtosu. Filtr jest catkowicie otwarty, gdy parametr ma wartos$¢ zero.
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Matryca modulacji

Sita wszechstronnego syntezatora tkwi w jego zdolnosci do taczenia réznych kontroleréw, generatoréw dzwigku i blokéw przetwarzania w taki sposéb, ze jeden blok steruje — lub ,moduluje” -

- inny, na jak najwigcej sposobéw. Summit zapewnia znaczna elastyczno$¢ routing sterowania i posiada dedykowane menu do tego celu, Mod Menu. Podobnie jak w przypadku wszystkich innych aspektéw Summit, routingi matrycy modulacji
dla kazdego z dwdch syntezatoréw generujacych partie A i B moga by¢ konfigurowane niezaleznie poprzez wybranie A lub B w MULTIPART CONTROL podczas korzystania z Multi Patch.

Dostepne zrédta modulaciji i miejsca docelowe modulacji mozna traktowac jako wejscia i wyjécia duzej matrycy:

MIEJSCA DOCELOWE MODULACJI
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Ten przyktad pokazuje, jak dpwolne dwa Zrodta,-w-tym-przypadki-vetoeity-HiFO-2-mogeajed St et
ten sam parametr, w tym przypadku Osc 2 Shape. Wiele przypispw rpatrycy moduladji wykorgysthije fylko|jedho M daeiidat zhed i e i-bdd a przez zmienna i
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zrédto. Nalezy pamieta¢, ze dwa zrédta modulacji s skutecznie mngzonge ragem, a paramett Depth konfroluje afidytywnh” W oc ibniy do attycyp
ogolny stopien modulaciji. Schemat przedstawia pojedyncze [gnigzdg matry¢y: Kazdy z qwogh syntegatorow | Surpmiy
ma 16 takich gniazd, co daje pgromne mozliwoéci madulacii | _ _ _ _ .
— Przez ,zmienng” rozumiemy, Ze w kazdym slocie definiowane jest nie tylko routing zrédta

sterujacego z parametrem sterowanym, ale takze ,wielko$¢” sterowania. W zwiazku z tym ,zakres” sterowania —

Nacisnij przycisk Mod 9, aby rzy¢ menu modulaciji, ktére sktada sie z 16 stron, po jednej dla kazdego gniazda. czyli glebokosé — zalezy od uzytkownika.

Wybierz gniazdo za pomoca iskow Page | i Page H. Strona pozwala zdefiniowa¢, ktére (jedno lub dwa) zrédta
modulacji majg kontrolowac — tj. modulowaé¢ — parametr ,docelowy”. Mozliwosci routingowe dostgpne w kazdym

gniezdzie sg identyczne, dlatego ponizszy opis sterowania ma zastosowanie do wszystkich 16 gniazd. Przez ,addytywny” rozumiemy, Ze parametr moze by¢ zmieniany przez wigcej niz jedno Zrodio, jesl jest to pozadane.

Kazde gniazdo pozwala na routing dwdch zrédet do parametru, a ich efekty sa mnozone razem. Oznacza to, ze jesli
ktérekolwiek z nich ma warto$¢ zero, nie bedzie modulaciji. Nie ma jednak powodu, dla ktérego nie mozna mie¢
dalszych gniazd routing tych lub innych Zrodet do tego samego parametru. W tym przypadku sygnaly sterujace z
réznych gniazd ,sumuja si¢”, tworzac ogdiny efekt.

DomysIny wyswietlacz menu dla gniazda 1 pokazano poniz

2RODLO 1: 150

SA [Slot 1] sB: P—
:HDirect : Direct

Destin O123Ptch
Glebokosc¢ +0

2RODLO 1: 150

2RODLO 2: KoLO MOD

2RODLO 1: 150
MOD SLOTNR1.

ZRODLO2

ZRODLO 1: MOD WHEEL
MOD SLOT NR2.

2rODLO2

ZRODLO 1 10
MOD SLOTNR1

ZRODLO2:

ZRODLO 1: MOD WHEEL
MOD SLOT NR2.

ZRODLO2
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Podczas konfigurowania takich patch nalezy zachowac ostroznosé, aby upewnic sig, ze
potaczone dziatanie wszystkich kontroleréw nadal tworzy pozadany dzwiek.

Ponadto menu modulacji pozwala przypisa¢ dwa przyciski ANIMATE jako zrodta (patrz strona 15).

Wyjscie miksera (poziom VCA) jest nietypowym miejscem docelowym matrycy! VCA jest gtownym
stopniem wyj$ciowym syntezatora i zazwyczaj jest kontrolowane wylacznie przez obwiednig
amplitudy, ale Summit pozwala przypisa¢ VCA jako miejsce docelowe w matrycy modulacji. Jesli
zrédto A lub zrédio B nie jest ustawione na obwiednig, VCA moze by¢ kontrolowane
niezaleznie od granych nut.

NUTA: Menu matrycy modulacji efektow

Oprocz zrodet i miejsc docelowych dostepnych w giéwnej matrycy modulacji, w menu FX Mod dostepne sa cztery
dodatkowe sloty routing matrycy przeznaczone specjalnie dla sekcji FX. Pozwalajg one wigkszosci zrodet matrycy
modulacji bezposrednio modulowac¢ parametry FX. Szczegétowe informacje znajduja sie na stronie 39.

Kazde gniazdo posiada dwa wejscia, A i B, co pozwala na modulowanie kazdego parametru docelowego przez
dwa rozne zrodta. Trzy przyciski po lewej stronie wy$wietlacza OLED stuza do wyboru rzedéw 2, 3 lub 4 do
regulacji, ale nalezy pamieta¢, ze przycisk rzedu 2 przetacza wybdr zrédta migdzy wejéciami gniazda A i B. Zrédto
A jest wyswietlane po lewej stronie rzedu 2, a zrédto B po prawej stronie: w domysinym wys$wietlaczu pokazanym
powyzej oba sg ustawione na Direct (bez wybranej modulacji).

Za pomoca przyciskow Page | i Page H mozna wybrac¢ jedno z 16 gniazd. Wszystkie gniazda majg ten sam wybor
Zzrédet i miejsc docelowych i mozna uzywac dowolnego lub wszystkich z nich. To samo zrédio moze sterowac
wieloma miejscami docelowymi w réznych gniazdach i podobnie jedno miejsce docelowe moze by¢ sterowane
przez wiele zrédet przy uzyciu kilku gniazd.

Zrédio modulacji
Wyswietlane jako: :sA [Slot n] sB: (gdzie n= numer slotu;
dwa zrodia sa wy$wietlane w wierszu 2)
Bezposrednie (zrodta A i B)
lista dostgpnych zrédet znajduje sig w tabeli na stronie 46

Warto$¢ poczatkowa:
Zakres regulacji:

Pozwala to wybra¢ zrodio sterowania (modulator), ktére zostanie poddane routingowi do elementu syntezatora
wybranego przez Destin (patrz ponizej). Ustawienie zaréwno sA, jak i sB na Direct oznacza, ze gdy Depth dla
Slot jest ustawiony na warto$¢ niezerowa, do wartosci wybranego parametru docelowego zostanie zastosowana stata
zmiana (tj. nie ma modulacji zmiennej w czasie).

Nalezy pamietac, ze lista zrédet obejmuje pedaty ekspresji. Po podtaczeniu pedatu ekspresji do jednego z tylnych
ztaczy pedatowych mozna go wybra¢ do sterowania dowolnym miejscem docelowym w normalny sposob. Jesli
chcesz, aby pedat ekspresji sterowat ogoing glosnoscia syntezatora w naturalny sposéb, wybierz VcalLevel
jako miejsce docelowe routing dla sA i AmpEnv dla sB.

Wejscie CV jest rowniez dostepne jako zrodto dla Mod Matrycy. Wejscie CV mozna skierowaé¢ do dowolnego z
dostepnych miejsc docelowych modyfikacji. Wejscie CV zostato zaprojektowane tak, aby reagowaé na sygnat

pteruiace bez aliasingu do nieco ponad 1 kHz (co odpowiada w przyblizeniu dwém oktawom powyzej srodkowego
C). Zrodto AftTouch matrycy modulacyjnej akceptuje aftertouch kanatu, zaréwno z klawiatury
Summit, jak i z zewnetrznych danych MIDL. Jest to najpopulamiejszy rodzaj aftertouch. Summit
akceptuje rowniez aftertouch polifoniczny, generowany przez niektére kontrolery, takie jak
Novation.
LaunchPad Pro. Po otrzymaniu polifonicznego aftertouch, nacisk wywierany podczas zdarzenia nutowego jest
interpretowany jako zdarzenie modulacji tylko dla tej jednej nuty. Zapewnia to poziom ekspresji podczas gry, ktory jest
rzadkoscig w przypadku syntezatoréw sprzetowych.

Miejsce docelowe modulacji
Wyswietlane jako:
Warto$¢ poczatkowa:
Zakres regulacji:
tabeli na stronie 46

Destin
0123Ptch
lista dostepnych miejsc docelowych znajduje sig w

Ustawia parametr, ktéry ma by¢ kontrolowany przez wybrane zrédto (lub zrédta) w aktualnie wybranym slocie.
Zakres mozliwo$ci obejmuije:
parametry, ktére majq bezposredni wplyw na dzwigk:
* trzy parametry na oscylator (pitch, synchronizacja pionowa i ksztatt)
* globalna wysoko$¢ pitch (O123Ptch)
* piec¢ wejs¢ miksera z oscylatoréw, zrédta szumu, modulatora pierscieniowego i wyjécia miksera
(patrz wskazdwka ponizej)
* Czestotliwosc filtra, rezonans i znieksztatcenie
parametry, ktére moga réwniez petnic funkcje Zrédet modulacji (umozliwiajac w ten sposéb modulacje
rekurencyjng):

* czestotliwos¢ LFO 1i2
* fazy ataku, zaniku i zwolnienia wszystkich trzech obwiedni

* Modulacja czestotliwosci oscylatorow (FM) przez filtr inne oscylatory lub szum

Wyswietlane jako: Gtebokosé
Wartos¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacji: Od -64 do +63

Parametr Depth okreéla ,stopien” kontroli stosowanej wzgledem Destination — tj. parametr modulowany przez
wybrane zrodto (zrodta). Jesli zarowno Source A, jak i Source B sg aktywne w danym slocie, Depth kontroluje ich
taczny efekt.

Gtebia skutecznie definiuje ,wielko$¢”, o jakg zmienia sig kontrolowany parametr pod

wptywem modulacji. Mozna jg traktowac jako ,zakres” kontroli. Okresla ona réwniez ,kierunek”

lub polaryzacje kontroli — dodatnie warto$ci gtebi zwigkszajq warto$¢ kontrolowanego
parametru, a wartosci ujiemne spowodujg jego zmniejszenie dla tego samego wejscia sterujacego. Nalezy
pamietac, ze po zdefiniowaniu zrédta i miejsca docelowego w patch modulacja nie nastapi, dopoki kontrola Depth
nie zostanie ustawiona na warto$¢ inng niz zero.

Ujemne wartosci parametru Depth nie dziatajg w przypadku niektorych parametréw, chyba ze modulacja
jest juz stosowana do tego parametru przez inne routing, w ktérym to przypadku

ujemna warto$¢ ,anuluje” juz istniejaca modulacje. Przykfady: i) Oscillator Vsync — musi by¢ zastosowany
poprzez menu Oscillator, zanim bedzie mozna go zmniejszy¢ poprzez routing Mod Matryca; ii) FM jednego
oscylatora przez drugi — inny slot mod musi juz stosowac FM, zanim bedzie mozna go anulowac.

Matryca modulacji efektow

Naci$niecie FX Mod 9 ot menu FX Mod matryca. Matryca modulacji efektow jest w rzeczywistosci
rozszerzeniem gtéwnej matrycy modulacji Summits, ale stuzy wytacznie do modulowania parametréw efektow przy
uzyciu réznych wewnetrznych zrédet Summit. Posiada cztery ,sloty”, kazdy z dwoma wejéciami, dzigki czemu

Gdy oba zrédta sg ustawione na Direct, kontrola parametru (Depth) staje sie¢ manualng
kontrola modulaciji, ktéra zawsze wptywa na parametr ustawiony jako Destination, o statg.
warto$¢ proporcjonalng do wartosci Depth.

mozna jednoczesnie modulowaé do czterech réznych parametréw efektow z maksymalnie o$miu oddzielnych zrédet.
Jest skonfigurowana w taki sam sposob, jak giéwna matryca modulacji. Cztery strony sg identyczne i kazda z nich
pozwala na konfiguracje jednego slotu.

DomysIny ekran menu dla gniazda 1 przedstawiono ponizej:

SA [FxSlot 1] sB:

:HDirect : Direct
Fx Destin Dist Lev

Gtebokosc¢ +0

Podobnie jak w przypadku gtéwnej matrycy modulacyjnej, kazde gniazdo ma dwa wejscia, A i B, co pozwala na
modulowanie kazdego parametru efektu docelowego przez dwa rézne zrédta. Trzy przyciski po lewej stronie
wyswietlacza OLED stuza do wyboru rzedéw 2, 3 lub 4 do regulacji, ale nalezy pamietac, ze przycisk rzedu 2
przetacza wybér zrodta miedzy wejéciami gniazda A i B. Zrédto A jest wyswietlane po lewej stronie rzedu 2, a zrédio B
po prawej stronie: w domys$inym wyswietlaczu pokazanym powyzej oba sg ustawione na Direct (bez wybranej
modulacji).
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SYSTEM 2/
Wersja 64 H
czasu 0700618
Kortialikaiacja

Ochrona pamigci patchéw
Wyswietlane jako:
Wartos¢ poczatkowa:
Zakres regulacii:

Ochrona
Wylaczone
Wiaczone lub wytaczone

Ustawienie opcji Ochrona na Wigczone powoduje wytaczenie funkcji zapisywania patch Summit: w konsekwencji
naciéniecie przycisku

CELE FX MOD
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Zrédifo modulacji FX
Wyswietlane jako: :sAisB

Warto$¢ poczatkowa:
Zakres regulacji:

Bezposrednia
lista dostepnych zrodet znajduje sie w tabeli na stronie 46

Miejsce docelowe modulacji FX
Wyswietlane jako:
Warto$¢ poczatkowa:
Zakres regulacii:

tabeli na stronie 46

FX Destin
Dist Lev
lista dostepnych miejsc docelowych znajduje sie w

Wyswietlane jako: Gtebokosé
Warto$¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacji: od 64 do +63

Parametr Depth okresla ,stopien” kontroli stosowanej wzgledem Destination — tj. parametr modulowany przez wybrane
zrédio (zrédta). Jesli zaréwno Source A, jak i Source B sg aktywne w danym slocie, Depth kontroluje ich taczny efekt.
Jesli nie wybrano Zzadnego zrddta, kontrolka Depth moze stuzy¢ do regulaciji ,wartosci” parametru docelowego.
Ustawienie

Ujemna warto$¢ parametru Depth powoduje zmniejszenie efektu parametru docelowego ustawionego za pomoca
wiasnego elementu sterujacego lub opcji menu.

Menu ustawien

Nacisnij przycisk Settings (Ustawi 9, aby otworzy¢ menu ustawien. Menu to ma 31 stron, ponumerowanych
od 1do 9, a nastepnie od A do V. a zestaw funkcji syntezatora i systemu, ktére po skonfigurowaniu nie
wymagaja zazwyczaj regularnego dostepu. Menu ustawien zawiera miedzy innymi globalne ustawienia
syntezatora, procedury tworzenia kopii zapasowych patchy, ustawienia MIDI i pedatéw, routing wej$é/wyjs¢ oraz
16 definiowanych przez uzytkownika tabel strojenia oscylatorow.

Nalezy pamieta¢, ze menu ustawien definiuje ustawienia globalne dla syntezatora i nie sa one zapisywane wraz z

poszczegdlnymi patchami. Mozliwe jest jednak zachowanie aktualnej zawarto$ci menu ustawien poprzez otwarcie

menu i naci$niecie przycisku Save 11 . Zapewni to przywrécenie ustawief ich jak tabele strojenia, VelShape i
ochrona pamieci patchéw) po wytaczeniu i ponownym wigczeniu zaswlaniam(

Zapisanie ustawien w sposéb opisany powyzej spowoduje réwniez zapisanie biezacej patch
wraz ze wszystkimi jej aktualnymi wartosciami parametrow jako wartosci domysine, a patch ta
zostanie

ponownie zatadowana przy nastepnym cyklu zasilania.

Strony systemow.

SYSTEM 1V
Ochrona Wytg H
przetwornika czon

e
Jasnoscé 64
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Zapi ie spowoduje wyswit lie ponizszego komunikatu:

Nie mozna zapisac¢ patch
memory. Zabezpieczenie
pamieci wigczone.

Jest to przydatna funkcja, jesli chcesz mie¢ pewnosé, ze zapisane juz patchy (w tym patchy fabryczne) nie zostang
nadpisane.

Jedli opcja Protect jest wylaczona, naci$nigcie przycisku Save spowoduje zapisanie wszystkich biezacych
ustawien syntezatora, w tym ustawien z menu Settings. Wyswietlony zostanie nastepujacy komunikat:

Ustawienia zapisane z
wytgczong funkcjg
PROTECT

Pickup

Wyswietlane jako:

Wartos¢ poczatkowa: Wyiaczone

Zakres regulacii: Wiaczone lub wylaczone
Ustawienie Pickup pozwala uwzgledni¢ aktualna fizyczna pozycje pokretet Summit. Gdy Pickup jest wytaczone,
regulacja dowolnego pokretta Summit spowoduje zmiane parametru i potencjalnie natychmiastowy efekt styszalny
(niewielka roznica miedzy warto$cig parametru odpowiadajaca fizycznej pozycji pokretta a wartoscig aktualnie
obowigzujaca dla Patch moze spowodowad, ze efekt bedzie niestyszalny). Gdy opcja jest wigczona, pokretto nalezy
przesunag do fizycznej pozycji odpowiadajacej wartosci parametru zapisanej dla aktualnie zatadowanego patch, a
zmiana warto$ci parametru nastapi dopiero po osiagnieciu tej pozycji. W przypadku parametréw o zakresie od 0 do
255 oznacza to, ze pozycja godziny 12 bedzie odpowiadac¢ wartosci 127; w przypadku parametréw o zakresie od -64
do +63 pozycja godziny 12 bedzie odpowiada¢ wartosci zero.

Pickup

Jasnos¢
Wyswietlane jako: Jasnos¢
Warto$¢ poczatkowa: 64
Zakres regulacji: 0do 127

Reguluje jasnos¢ wyswietlacza OLED.



Czas wyswietlania wiadomosci
Wyswietlane jako: Czas wiadomosci
Warto$¢ poczatkowa: 64

Zakres regulacji: 0do 127

Msg Time ustawia czas, przez ktéry wartosci parametrow (i zapisana wartos¢ dla
po dostosowaniu pokretta. Maksymalny czas (warto$¢ 127) odpowiada okoto 3 sekundom.

) patch) sg wy$ e

Wersja systemu operacyjnego
Wyswietlane jako: Wersja

Saq to dane tylko do odczytu, ktdre informujg o wersji systemu operacyjnego (OS) Summit. Dzigki temu mozna mie¢

pewnos¢, ze zainstalowany jest najnowszy system operacyjny.

Automatyczna kalibracja
Wyswietlane jako: Kalibruj

Nacis$nigcie przycisku Row 4 uruchamia procedure kalibracji, ktéra precyzyjnie konfiguruje filtry, VCA i obwody

znieksztalcajace. Procedura ta zostata przeprowadzona fabrycznie i nie powinna by¢ ponownie uruchamiana, ale

zostata dotgczona dla pewnosci. Procedura trwa kilka minut i nie nalezy dotykac syntezatora podczas jej trwania.

Nalezy pamieta¢, ze procedura ta zastgpuje regulacje gtosnosci master i ustawia jg na maksimum.

OSTRZEZENIE: Test generuje rézne dzwieki, ktére beda obecne na wyjéciach syntezatora; zalecamy wyciszenie
lub wytaczenie wszelkich poditaczonych zewnetrznych wzmacniaczy lub gtosnikéw, poniewaz dzwieki te beda
odtwarzane z petng glosnoscia.

Po zakonczeniu procedury kalibracji na wy$wietlaczu pojawi sie komunikat:

Kalibracja zakonczona.
Ponowne wigczenie
zasilania.

Strona syntezatora:

SYNTH 3/
VelShape 64 H
TuneCents +0
Transpose +0

Kluczowa odpowiedz

Wyswietlane jako: VelShape
Warto$¢ poczatkowa: 64
Zakres regulacji: 0do 127

Ten parametr modyfikuje reakcje syntezatora na krzywa velocity ustawiong na klawiaturze. Domy$ina wartos¢ 64
powoduije liniowa zaleznos¢ miedzy krzywa velocity a reakcja syntezatora. Zmniejszenie wartosci spowoduje, ze
|zejsze uderzenia klawiszy bedq generowac wieksza gtosnos¢; wyzsza wartos¢ spowoduje odwrotny efekt. Parametr
VelShape mozna ustawi¢ tak, aby pasowat do normalnego stylu gry.

Master F
Wyswietlane jako: TuneCents
Warto$¢ poczatkowa: 0
Zakres regulacji: od -50 do +50

Ten regulator dostosowuje czestotliwosci wszystkich oscylatoréw o te sama niewielka warto$¢, umozliwiajac w razie
potrzeby precyzyjne dostrojenie catego syntezatora do innego instrumentu. Przyrosty sa wyrazone w centach (1/100
pottonu), wigc ustawienie wartoéci 50 dostraja syntezator do ¢wierctonu pomiedzy dwoma péttonami. Ustawienie
zerowe dostraja klawiature do A powyzej Srodkowego C przy 440 Hz — tj. standardowej wysokosci dzwigku
koncertowego.

Transpozycja
Wyswietlane jako: Transpozycja
Wartos¢ poczatkowa: +0
Zakres regulacji: od -12 do +12

Transpozycja to bardzo przydatne ustawienie globalne, ktére ,przesuwa” klawiaturg Summit o pét tonu w gére lub
w dét. To samo ,przesuniecie” stosuje sie réwniez do otrzymanych danych MIDI Nuta, wiec jesli grasz na Summit z
klawiatury master MIDI lub sterujesz nim z sekwencera, nadal mozesz korzysta¢ z transpozycji. Transpozycja
rézni sie od strojenia oscylatora tym, ze modyfikuje dane sterujace z klawiatury, a nie rzeczywiste oscylatory.
Ustawienie transpozycji na +4 oznacza, ze mozesz gra¢ z innymi instrumentami w rzeczywistej tonacji E-dur, ale
wystarczy gra¢ tylko na biatych nutach, tak jakby$ grat w tonacji C-dur.

Nalezy pamietac, ze funkcja Transpose nie ma wpltywu na dane nutowe generowane przez arpeggiator.

Strony MIDI:

KANAL MIDI 4/
PartA Kanat 2 H
Czes¢ Chan 3

B

Globl Chan 1

KONTROLA MIDI 5/

Lokalne W H
Arp>MIDI Wig

czo
ne
A MIDI WLACZ 6/\V
CC/NRPN Rec+TranH

Bank/patch Rec+Tran

Protokot MIDI zapewnia 16 kanatéw danych. Pozwala to na wspdfistnienie do 16 urzadzen w sieci MIDI, pod
warunkiem, ze kazde z nich jest przypisane do dziatania na innym kanale MIDI.

Przypisywanie kanatéw MIDI - czes¢ A
Wyswietlane jako:
Warto$¢ poczatkowa: 2
Zakres regulacii: Od 1do 16

Czesc¢ A Kanat

Architektura bi-timbralna Summit oznacza, ze sktada sie on z dwdch niezaleznych syntezatoréw, po jednym dla
kazdej partii. Podczas pracy z Multi Patchami mozna skonfigurowa¢ go tak, aby odbierat i przesytat dane MIDI dia
kazdej z dwoch partii na oddzielnych kanatach, co zapewnia najwieksza elastyczno$c¢ potaczenia z urzadzeniami
zewnetrznymi.

PartA Chan pozwala wybrac kanat MIDI, ktéry ma by¢ uzywany dla danych MIDI zwigzanych z czescia A.

W trybie Multi Patch Summit nie przesyta ani nie odbiera zadnych danych na pojedynczych kanatach MIDI. Sposéb
obstugi danych MIDI przez Summit w trybie Multi Patch jest dodatkowo modyfikowany przez uzywany tryb MULTI
MODE. Wigcej szczegétow znajduje sig na stronie 46.

Przypisywanie kanatéw MIDI — cze$¢ B

Wyswietlane jako: PartB Chan
Warto$¢ poczatkowa: 3
Zakres regulacji: 1do 16

PartB Chan pozwala wybra¢ kanat MIDI, ktory ma by¢ uzywany dla danych MIDI zwigzanych z czescig B. Pod
wszystkimi innymi wzgledami dziata tak samo jak opisany powyzej PartA Chan.

Przypisy MIDI )
Wyswietlane jako: Globl Chan
Warto$¢ poczatkowa: 3
Zakres regulacji: 1do 16

Globalny kanat MIDI powinien byé uzywany w trybie pojedynczej patch. Zadne dane nie sa przesytane na globalnym
kanale MIDI, gdy Summit znajduje sie w trybie wielu patch.

4



Lokalna kontrola wiagczona/wytaczona
Wyswietlane jako:
Wartos¢ poczatkowa:
Zakres regulacji:

Lokalne
Wiaczone
Wytaczone lub Wiaczone

W normalnym trybie pracy (gdy opcja Local jest wtaczona) wszystkie fizyczne elementy sterujace urzadzenia
Summit sg aktywne i przesytaja swoje ustawienia jako dane MIDI, pod warunkiem Ze opcja CC/NRPN na stronie 6
menu ustawien jest ustawiona na Transmit lub Rec+Tran (patrz ustawienia danych sterowania MIDI ponizej). Gdy
opcja Local jest wytaczona, fizyczne elementy sterujace nie zmieniaja juz zadnych wewnetrznych parametréow
urzadzenia Summit, ale nadal wysytaja swoje wartosci jako dane MIDI w ten sam sposéb.

Tryb Arp MIDI
Wyswietlane jako: Arp>Midi
Warto$¢ poczatkowa: Wiaczone

Zakres regulaciji: Wytaczone lub Wiaczone

To ustawienie okresla sposéb obstugi danych MIDI przez arpeggiator.

. Wytaczone: arp odpowiada na przychodzace dane nut MIDI, zaréwno przez port MIDI IN DIN, jak i port USB.

Dane sterujace sa przesytane zaréwno przez port MIDI OUT, jak i port USB. Jesli dane nut sg.
dostarczane przez port MIDI IN, sg one réwniez retransmitowane przez MIDI THRU.

. Wigczone: W tym ustawieniu arp reaguje na otrzymane dane nut MIDI w ten sam sposéb, ale dodatkowo
przesyta dane nut arpeggiatora zaréwno przez port MIDI OUT, jak i USB, wraz z danymi sterujgcymi.

Dane sterujace MIDI
Wyswietlane jako: CC/NRPN
Warto$¢ poczatkowa: Rec+Tran

Zakres regulacii: Wytaczone, Odbidr, Transmisja, Rec+Tran

Przy domysinym ustawieniu CC/NRPN Rec+Trans fizyczne elementy sterujace Summit przesytaja swoje
ustawienia jako dane MIDI CC lub NRPN (patrz tabela na stronie 47). Summit reaguje réwniez na otrzymane
dane MIDI CC/NRPN przy tym ustawieniu. Mozna wybra¢ opcje przesytania danych MIDI bez ich odbierania
(Transmit) lub odbierania danych bez ich przesytania (Receive). Czwarta opcja, Disabled, skutecznie izoluje
Summit od wszelkich innych urzadzen MIDI, do ktérych jest podtaczony. Zobacz réwniez sekcje Local Control
On/Off powyzej. Nalezy pamieta¢, ze komunikaty CC/NRPN nie

nie zawiera danych patch, ktére sg obstugiwane oddzielnie jako komunikaty zmiany programu — patrz Bank/Patch
ponizej.

Wybér patch przez MIDI
Wyswietlane jako: Bank/Patch
Warto$¢ poczatkowa: Rec+Tran

Zakres regulacji: Wytaczone, Odbidr, Transmisja, Odbior+Transmisja

To ustawienie kontroluje sposéb, w jaki Summit obstuguje komunikaty MIDI dotyczace zmiany programu i zmiany

banku. Przy domys$lnym ustawieniu Rec+Trans Summit wysyta komunikat zmiany programu/banku za kazdym razem,

gdy tadowana jest nowa patch, a takze taduje patch na polecenie.

mozna to zrobi¢ za pomoca zewngtrznego kontrolera MIDI, takiego jak Novation SL MklIl. Podobnie jak w
przypadku danych sterujacych MIDI (powyzej), mozna wybrac¢ opcje Odbior lub Wytaczone, aby Summit nie wysytat
komunikatéw zmiany programu/banku podczas zmiany patchy, lub opcje Transmisja lub Wytaczone, aby Summit
nie odpowiadat na komunikaty zmiany programu/banku z urzadzen zewnetrznych.

Jesli zauwazysz, ze inne syntezatory MIDI zmieniajg brzmienie podczas zmiany patch w
Summit, prawdopodobnie reaguja one na komunikaty zmiany programu przesytane przez
Summit. Jesli jest to niepozadane, ustaw opcje Bank/Patch w Summit na Wytaczone lub
Odbiér.

Strony pedatéw:

PEDAL SW SENSE

Ped1Sense
Ped2Sense

VA4
Auto H
Auto

MODE 8/
Animate1H
Animate2

PEDAL SW
Ped1Mode
Ped2Mode
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Te dwie strony menu dotycza wytacznie pedatéw typu przetaczajacego (wacz/wytacz). Jesli uzywasz jednego lub
wigcej pedatéw ekspresji, mozna je podiaczy¢ do jednego lub obu gniazd PEDAL z tylu syntezatora. Nie ma opcji
menu ustawien dla pedatéw ekspresji: sa one przypisywane w matrycy modyfikacji dla poszczegdlnych patchy.

Typy pedatow
Wyswietlane jako: Ped1Sense Ped2Sense
Warto$¢ poczatkowa: Auto i Auto

Zakres regulaciji: Auto, N/Otwarte, N/Zamknigte Auto, N/Otwarte, N/Zamknigte

Summit obstuguje dwa pedaty nozne réznych typéw. Pedat sustain lub przetacznik nozny mozna podtaczy¢ do

Summit za pomocag gniazd PEDAL 1 lub PEDAL 2 O . Sprawdz, czy Twoj pedat sustaift jest typu normalnie
otwartego czy normalnie zamknigtego, i ustaw

Ped1Sense lub Ped2Sense. Jesli nie masz pewnosci, ktdry z nich jest, podtacz przetacznik nozny do Summit bez
zasilania, a nastepnie wigcz zasilanie (bez naciskania pedatu!). Jesli domys$ina warto$¢ Auto jest nadal ustawiona,
polaryzacja zostanie prawidtowo wykryta.

Tryby pedatu
Wyswietlane jako: Ped1Mode Ped2Mode
Warto$¢ poczatkowa: Animate1 i Animuj2

Zakres regulacji: Animate1, Sustain, Sostnuto Animate1, Sustain, Sostnuto

Ustawienia trybu pedatu okre$laja, jakie funkcje majq petni¢ pedaty przetaczajace. Dwa pedaty moga dziata¢ jako
przetaczniki nozne dla funkcji Animate w Summit: w tym przypadku nacisnigcie pedatu uruchamia efekt Animate
zdefiniowany w patchu. Alternatywnie mozna przypisa¢ dowolny pedat jako pedat Sustain lub Sostenuto (podobnie jak
$rodkowy pedat w fortepianie z trzema pedatami). Po ustawieniu na Sostenuto nuty grane podczas naciskania pedatu
beda

sqg podtrzymywane. Po zwolnieniu pedatu kolejne nuty nie beda podtrzymywane. Jest to przydatne do grania melodii
nad podtrzymanym akordem.

Strona ustawien réznych

USTAWIENIA 1°7AV4

DORAREWE 0dB H
InputGain 64

Inicjalizacj IniPatch
=
Zakres glosnosci
Wyswietlane jako: VolRange
Wartos¢ poczatkowa: 0dB

Zakres regulaciji: -6 dB, -3dB, 0dB

Ten globalny parametr jest w rzeczywistosci thumikiem (lub redukcjg poziomu) o wartosci 3 lub 6 dB w gtéwnych
wyjéciach audio. Jest to przydatne, gdy sprzet, do ktérego podiaczone sg wyj$cia Summit, ma ograniczony zakres
poziomu wej$ciowego i konieczne jest ograniczenie maksymalnego poziomu, jaki moze dostarczy¢ Summit.

Wyswietlane jako: InputGain
Wartos$¢ domysina: 64
Zakres regulacii: 0do 127

Ten parametr stuzy do regulacji poziomu wej$ciowego zewnetrznych wejé¢ liniowych Summito .Te wgécia
audio moga by¢ poddane routingowi do dwdch obszaréw Summit: moga by¢ dodane do gtéwnego

tancuch przetwarzania sygnatu przed lub po sekgji filtréw; to routing jest wiaczany za pomoca funkcji Audiolnput
na stronie 3 menu Voice (patrz strona 24). Drugim zastosowaniem jest przekierowanie ich do sekcji FX, aby mozna
byto zastosowaé przetwarzanie FX Summit. To routing jest wiaczany na stronie C menu Settings (patrz strona 43).

Tryb inicjalizacji
Wyswietlane jako: Inicjalizacja
Warto$¢ domysina: IniPatch Zakres
regulacji: IniPatch, Live

Przy domysinych ustawieniach IniPatch nacisnigcie przycisku Initialise 2 spowoduj dowanie wstepnego
patch wraz ze wszystkimi domys$inymi warto$ciami parametrow, co stanowi uzyteczny punkt wyjscia do tworzenia
nowych brzmien. W trybie Single Patch bedzie to patch Init Patch, natomiast w trybie Multi Patch tylko
cze$¢ aktualnie wybrana przez MULTIPART CONTROL bedzie patch Init Patch.



Ustawiajac parametr Initialise na Live, Summit zachowa wszystkie biezace ustawienia panelu sterowania
podczas fadowania Initial Patch, dzieki czemu wszelkie modyfikacje dzwigku, nad ktérymi pracowate$, zostana teraz
zastosowane do kopii Initial Patch po nacisnieciu przycisku Initialise.

Nalezy pamieta¢, ze dotyczy to wytgcznie fizycznych elementéw sterujacych; wszelkie zmiany wprowadzone w
dodatkowych ustawieniach menu zostana zastapione ustawieniami dotyczacymi poczatkowego patch.

Strona routing wyj$ciowego:

OUTPUT ROUTING
PartA Main H
Wyijscie Gtow

PartB Out ne

PhearnacaO (@1 7a\V.Y]
T TTOTTO O C v i
ne

Gféwne routing wyjsciowy — czes¢ A
Wyswietlane jako: Czesc A Wyjscie
Warto$¢ domysina: Gléwna
Zakres regulacii: Gtowny, Dodatkowy

Summit pozwala maksymalnie wykorzystac architekture bi-timbralna, oferujac mozliwo$¢ routing kazdej z
dwdch czesci do réznych wyjsé stereo. Ustawienia domysine kieruja obie czesci do WYJSE GLOWNYCH
, ale mozna routingowac kazda z nich do

WYJSCIA AUXO s jgs'li chcesz. Pozwala to na wystanie dwéch partii z Summit

niezaleznie do miksera w celu oddzielnej kontroli poziomu lub nagrania ich na oddzielnych $ciezkach DAW lub
zewnetrznego rejestratora wielosciezkowego. Daje to réwniez mozliwos¢ wystania tylko jednej czesci do
zewnetrznego urzadzenia efektowego.

PartA Out pozwala wybraé, do ktérego z dwéch wyjs¢ stereo Summit zostanie wybrana opcja routing dla czesci
A

Gféwne routing wyj$ciowe — czes¢ B
Wyswietlane jako: PartB Out
Warto$¢ domysina: Gldwna
Zakres regulacii: Gtéwny, Pomocniczy

Szczegdly powyzej.
PartB Out pozwala wybrag, do ktérego z dwoch wyjé¢ stereo Summit zostanie wybrana funkcja routing dla czesci B.

Zrédio stuchawek
Wyswietlane jako: PhonesOut
Wartos¢ domysina: Gldwne
Zakres regulacji: Gtéwny, Dodatkowy, Podziat

PhonesOut wybiera sygnat dostepny na wyjéciu HEADPHONESO . Stuchawki beda ,,s'Iedzic'gjedno lub drugie z

dwdch wyjé¢ stereo, Main lub Aux. W obu przypadkach

W tych ustawieniach ustyszysz wszystko, co jest aktualnie poddawane routingowi do wyjécia gtéwnego lub
pomocniczego, w trybie stereo. W ustawieniach domysinych zaréwno cze$¢ A, jak i B sq poddawane routingowi do
wyjécia gléwnego, wiec jesli PhonesOut jest ustawione na Main, ustyszysz obie czesci w petnym stereo.

Trzecia opcja, Split, routing sume sygnatu mono (L+R) przypisanego do wyjscia gléwnego do lewej stuchawki, a
sume sygnatu mono przypisanego do wyjscia pomocniczego do prawej. Jest to przydatne ustawienie, jesli wysytasz
dwie partie do réznych wyjs¢.

Strony FX:

Menu Settings zawiera trzy strony zwigzane z sekcjami efektéw Summit.

ROUTING B/
EFEKTOW
ExA Out Glawn H

ZRODLA EFEKTU a C/N/
Myjscie FXB Sywiez H

Zrodio FxA ator
Zrodio FXB Syntez
ator

EXTERNAL FX DRY D/
Poziom FxA 127 H
Poziom FxB 127

FX routing — czes¢ A
Wyswietlane jako: FxA Out
Warto$¢ domysina: Gléwny
Zakres regulacji: Gtéwny, pomocniczy

Summit umozliwia niezalezne routing ,mokrych” wyjs¢ dwodch procesoréw efektow (dla czesci A i B) — czyli
przetworzonego sygnatu — od ,suchych”, czyli nieprzetworzonych sygnatéw. Domysinym ustawieniem jest routing
wyjscia obu procesoréw do wyjscia gtéwnego, ale w razie potrzeby mozna skierowa¢ jedno lub oba wyj$cia do
wyjécia pomocniczego.

FxA Out pozwala wybra¢, do ktérego wyjécia stereo zostanie skierowany procesor czesci A w trybie routing.

Routing efektéw — czes¢ B

Wyswietlane jako: Wyjécie FXB
Warto$¢ domysina: Glowne
Zakres regulacji: Glowny,

pomocniczy Szczegoty powyzej.

FxB Out pozwala wybra¢ wyjscie stereo, do ktérego zostanie skierowany procesor czesci B w trybie routing.

Zrédto efektow — czesé A
Wyswietlane jako: Zrodito FxA
Wartos$¢ domysina: Synth
Zakres regulacji: Synth, Extern

Ustawienie domysine — Synth — realizuje routing koricowego sygnatu wyjéciowego taricucha sygnatowego
syntezatora Summit Part A do wejécia procesora efektéw Part A FX, aby mozna byto dodac¢ efekty do brzmienia
syntezatora.

Mozna réwniez uzy¢ procesora efektow czesci A do dodania efektéw do sygnatéw zewnetrznych podtaczonych do
gniazd INPUTS na tylnym panelu . Tdalternatywne routing jest realizowane poprzez ustawienie

Zrédto FxA do zewnetrznego. W tym przypadku sekcja FX bedzie przetwarzaé tylko przychodzacy dzwigk
zewnetrzny i nie bedzie juz dostepna do przetwarzania czgéci A brzmienia syntezatora.

Zrédio FX - cze$é B
Wyswietlane jako:
Warto$¢ domysina:
Zakres regulacji:

Zrédio FxB
Syntezator
Synth, Extern

Ustawienie domysine — Synth — realizuje routing koncowego sygnatu wyjsciowego tancucha sygnatowego
syntezatora Summit Part B do wejécia procesora efektow Part B FX, aby mozna byto doda¢ efekty do brzmienia
syntezatora.

Mozna réwniez uzy¢ procesora efektéw czesci B do dodania efektéw do sygnatéw zewnetrznych podiagczonych do

gniazd INPUTS na tylnym panelu . Tdalternatywne routing jest realizowane poprzez ustawienie
FxB Source na Extern. W tym przypadku sekcja FX bedzie przetwarzaé tylko przychodzacy dzwiek zewnetrzny i
nie bedzie juz dostepna do przetwarzania czesci B brzmienia syntezatora.

Poziom 6 etrznych — p A
Wyswietlane jako: Poziom FxA
Wartos¢ domysina: 127
Zakres regulacji: 0do 127

Ten regulator okresla poziom zewngtrznego sygnatu wejsciowego, ktéry ma by¢ zmiksowany z sygnatem
wyjsciowym procesora efektow Part A. Przy domys$inym ustawieniu 127 (maksimum) sygnat wejsciowy (lub ,suchy”)
bedzie styszalny z petng gto$noscia. Przy ustawieniu zerowym sygnat wejsciowy nie bedzie obecny na wyjsciu i
styszalny bedzie tylko sygnat przetworzony (lub ,mokry”).

To ustawienie moze by¢ istotne, jesli korzystasz z sekcji FX w petli wysytania i powrotu z zewnetrznego miksera: w tej
sytuacji normalnym rozwigzaniem jest miksowanie przetworzonego sygnatu powrotnego z nieprzetworzonym
sygnatem wejsciowym w mikserze.
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Poziom efektow zewnetrznych — procesor B
Wyswietlane jako:
Warto$¢ domysina: 127
Zakres regulacji: 0do 127

Poziom FxB

Ten regulator petni te sama funkcje, co regulator FXA Level powyzej dla procesora efektéw Part B.

Strona zapasowa:

Novation zaleca korzystanie z internetowego bibliotekarza Novation Components w celu petnego zarzadzania

swoimi patchami — patrz strona 45. Mozna jednak roéwniez importowac i eksportowa¢ dane patchow za
pomocya komunikatéw MIDI SysEx, korzystajac z aplikacji takich jak SysEx Librarian (Mac) lub MIDI-OX
(Windows).

KOPIA E/N
ZAPASOWA
Wybierz

Wyslij do H

Przejdz

AllH
Port USB

Wybierz patch
Wyswietlane jako: Wybierz
Warto$¢ domysina: Wszystkie

Zakres regulacji: PCurrent, P bank A, P bank B, P bank C, P bank D, P
ABCD, Mcurrent, M bank A, M bank B, M bank C, M bank D, M

ABCD, Ustawienia, Wszystkie

Opcja Select pozwala wybraé, ktére patche maja zostac¢ zarchiwizowane jako dane SysEx. Mozna wybra¢ aktualnie
aktywny patch (Current) lub dowolny lub wszystkie cztery banki w catosci (128 patchy na bank) pojedynczych patchy
(prefiks P) lub patchy wielokrotnych (prefiks M). Dwie opcje P ABCD i M ABCD wybieraja odpowiednio wszystkie
cztery banki pojedynczych lub wielokrotnych patchy.

Mozesz réwniez wybraé opcje tworzenia kopii zapasowej wszystkich biezacych ustawien syntezatora (wybierz opcje
Ustawienia) lub biezacych ustawien syntezatora wraz z wszystkimi pojedynczymi i wieloma patchami (wybierz opcje
Wszystkie).

Wybér portu zrzutu
Wyswietlane jako: Wyslij do
Wartos¢ domysina: Port USB

Zakres regulacji: USBport, MIDlout

Za pomocq ustawienia SendTo mozna wybra¢ wysytanie danych SysEx przez gniazdo MIDI OUT lub port USB.
Gdy wszystko bedzie gotowe do wystania danych, wybierz przycisk Go w lewym dolnym rogu ekranu, aby wykonac¢
te czynnosé.

Ustawienia klawiatury:
klawiatura F/vV
VelCurve NORMAL H

VelCurve
NORMAL
WYSOKI, NORMHI, NORMALNY, NORMLO, NISKI

Wyswietlane jako:
Warto$¢ domysina:
Zakres regulacii:

Parametr VelCurve dziata w potaczeniu z parametrem Velocity, ktéry jest ustawiany na stronie 1 menu Env.

Za pomoca tej funkcji mozna ustawi¢ reakcje na informacje dotyczace velocity z klawiatury. Ustawienie HIGH
oznacza, ze mniejsze zmiany velocity (Izejszy styl gry) spowodujg duzg zmiane w reakcji na velocity,

niezaleznie od tego, czy chodzi o glo$no$¢, czy inne miejsce modulacji, do ktérego routingowana jest velocity.
Ustawienie LOW oznacza, ze wigksze zmiany

velocity — znacznie trudniejszy styl gry, powoduje wigksze zmiany w odpowiedzi na velocity. NORMAL to oczywiscie
kompromis migdzy tymi dwoma opcjami, a NORMHI i NORMLO to kolejne warto$ci posrednie.

Strony tabeli strojenia

Summit umozliwia zmiane interwatéw miedzy nutami na klawiaturze, co pozwala tworzy¢ alternatywne skale
klawiatury w stosunku do standardowego dwunastotonowego strojenia ,zachodniego”, ktére wszyscy znamy. Osiaga

sie to poprzez uzycie tabel strojenia, ktére sq w rzeczywistosci

Jtabele odnos$nikéw” uzywane przez oscylatory, ktére informuja je, jaka czestotliwo$¢ maja generowaé po naci$nieciu
danego klawisza. Istnieje tacznie 17 tabel strojenia, a wybér tabeli, ktéra ma by¢ uzywana, dokonuje sie na stronie 1
menu oscylatora: patrz xxx. DomysInie oscylatory uzywaja tabeli strojenia 0, ktéra generuje standardowe strojenie
rownomierne. Pozostate 16 tabel ma te same dane domysine (wigec wybranie ich bez wczesniejszej modyfikacii
réwniez spowoduje wygenerowanie standardowego strojenia réownomiernego), ale mozna je zmienia¢ na rézne
sposoby, aby stworzy¢ dowolng skale lub uktad klawiatury, ktérego chcesz uzywaé. Pozwala to na tworzenie nowych
akordéw i harmonii, ktérych nie mozna uzyskac przy uzyciu standardowego strojenia.

Kazda z 16 definiowalnych tabel strojenia ma swoja witasng strone: sa to strony od G do V w menu ustawien.
Strony sa identyczne: domysina strona dla tabeli strojenia 1 jest pokazana ponizej jako przyktad.

Nalezy pamietac, ze nie bedzie stycha¢ efektu zmiany parametrow tabeli strojenia, chyba Ze konfigurowana tabela
strojenia zostanie wybrana na stronie 1 menu oscylatora.

TABELA STROJENIA 1

Kbd nuta C 3

Ponowne strojenie 3
0

G/N

nuta C
Przestrojenie Frac

Nuta na klawiaturze
Wyswietlane jako: Nuta na klawiaturze
Wartos¢ domysina: C3
Zakres regulacii: 0OdC-2doG8

Ten parametr ustawia nute klawiatury, ktérej pitch ma zosta¢ ponownie zdefiniowany. Kbd Note bedzie podaza¢
za ostatnim naci$nietym klawiszem: jesli nacisniesz srodkowe C bez zmiany oktawy lub innej transpozycji
zastosowanej przez sama klawiature, Kbd Note przyjmie warto$¢ C 3. Jeéli na klawiaturze aktywna jest zmiana
oktawy lub transpozycja, wysytane dane MIDI zostang zmienione, a parametr odpowiednio wy$wietli zmieniong
wartos¢ nuty.

Przestrojona nuta
Wyswietlane jako: Retune  nuta
Warto$¢ domysina: Cc3
Zakres regulacji: OdC-2doG8

Po zdefiniowaniu nuty klawiatury, ktéra ma zosta¢ ponownie zdefiniowana za pomoca Kbd Note, mozna ustawi¢
Retune Note na dowolng inng nute, powyzej lub ponizej nuty ustawionej przez Kbd Note. Nastepnie, po
zagraniu nuty zdefiniowanej przez Kbd Note, ustyszysz nute zdefiniowang przez Retune Note.

Retune Nuta zawsze wyswietla faktycznie generowang nute i domysinie ma tg sama warto$¢ co Kbd Nuta
przed zastosowaniem ponownego strojenia. Po ponownym zdefiniowaniu klawisza Kbd Nuta potwierdzi, ktéry
klawisz jest wcisniety, a Retune Nuta wyswietli faktyczng nute generowana przez ten klawisz.

Mikrointerwaly
Wyswietlane jako: Retune Frac
Warto$¢ domysina: 0

Zakres regulacii: 0 do 255, powtarzanie

Korzystanie z tabel strojenia nie ogranicza Cie tylko do standardowych interwatéw nutowych. Summit obstuguje
»mikrostrojenie”, dzieki czemu kazdy klawisz moze generowa¢ nute ,posrednig” z rozdzielczo$cig 1/256 pottonu (0,4
centa). Gdy warto$¢ Retune Frac jest ustawiona na 0,

definiowana nuta (Kbd Note) przyjmie warto$¢ pitch ustawiong przez Retune Note. Wraz ze wzrostem wartosci
Retune Frac wysoko$¢ dzwieku nuty zwieksza sig o jeden mikrointerwat. Gdy warto$¢ Retune Frac osiagnie
255, kolejny krok spowoduje wygenerowanie nastepnej standardowej nuty w skali, a warto$¢ zostanie zresetowana
do zera. Na tej samej zasadzie parametr mozna réwniez zmniejsza¢ w mikrointerwatach, aby obnizy¢ wysoko$¢
dzwieku.

Cwierctony — wystepujace w wielu skalach muzycznych Wschodu — mozna fatwo uzyskaé,
ustawiajac Retune Frac na 127.
Summit obstuguje réwniez pliki strojenia Scala, ktére zapewniaja szeroki wybdr interesujacych
i nietypowych skal. Pliki Scala mozna dodawac za posrednictwem Novation Components. Wiecej
informacji mozna znalez¢ na stronie http:/Avww.huygens-fokker.org/scala/.
Obstugiwane sa réwniez komunikaty MIDI Tuning Standard (MTS), ktére umozliwiaja modyfikowanie plikéw strojenia lub
wymiane migdzy urzadzeniami.



http://www.huygens-fokker.org/scala/

ZA ACZN K ‘64 ude 64 uderzeni 1 okl na 16 takig 15
L I V?I‘}e ?a%e ﬁveﬂfgni u sc ncr?r%nizaclit%st pne dla zegara synchronizaciji LFO; sg ont
dy: ' AgF@erzen |§ esykegald@aaktanzakresem  [g | ustawionym na Syne. 1152
Aktualizacje systemu przy uzyciu komponentéw Novation - - -
Novation Components to internetowa biblioteka patchéw, ktora pozwala zarzadzac biblioteka patchéw. Mozna réwniez 42 uderzenia | 42 uderzenia 2 oykle na 21 taktow 1008
przywroci¢ oryginalne fabryczne patche i pobra¢ nowe, gdy tylko beda dostepne. 36 uderzen | 36 uderzen 1 cykl na 9 taktow 864
32 uderzenia | 32 uderzenia 1 cykl na 8 taktow 768
Novation Components poinformuje Cie réwniez, jesli system operacyjny Summit jest nieaktualny i w razie potrzeby
zaktualizuje go za Ciebie. 30 uderzen | 30 uderzen 2 cykle na 15 taktow 720
28 uderzen | 28 uderzen 1 cykl na 7 taktow 672
Petne informacje sa dostepne pod adresem www.novationmusic.com/register
24 uderzenia | 24 uderzenia 1 cykl na 6 taktow 576
Import patchéw przez SysEx 21+ 1/3 | 21+1/3 3 cykle na 16 taktow 512
Mozliwe jest réwniez importowanie danych patchéw do Summit za pomoca komunikatéw MIDI SysEx, korzystajac z 20 uderzen | 20 uderzen 1 cykl na 5 taktow 480
aplikacji takich jak SysEx Librarian (Mac) lub MIDI-OX (Windows). Nalezy pamigtac, ze banki patchéw zachowuja
odniesienie do swojej pierwotnej lokalizacji w pamieci i zostang ponownie zatadowane do tej lokalizacji podczas 18 +2/3 | 18 +23 3 cykle na 14 takiow 448
i . W zwigzki ki h jduj h lokalizacjach i 3
importu. W zwigzku z tym wszelkie patche znajdujace sie juz w tych lokalizacjach zostana nadpisane. 18 uderzen | 18 uderzen 1 oyl na 18 uderzen (2 cykle na 9 takiow) a2
Tabele wartosci synchronizacji 16 uderzen | 16 uderzen 1 cykl na 4 takty 384
13+ 1/3 [13+13 3 cykle na 4 takty 320
Zakres synchronizacji arp/zegara o ) 12 uderzen | 12 uderzen 1 cykl na 12 uderzen (1 cyki na 3 takty) 288
W tabeli tej wymieniono podziaty zakresu synchronizacji dostepne dla parametru SyncRate zegara arpeggiatora
(menu Arp/Clock, strona 3). 10 +2/3 | 10+2/3 3 cykle na 8 taktow 256
8 uderzen | 8 uderzen 1 cykl na 2 takty 192
_ o uderzen o tereen [ e vieren (B ee e ) 144
8 uderzen | 8 uderzen 1 cykl na 2 takly 192 5+1/3 |5+183 3 cykle na 4 takty 128
6 uderzen | 6 uderzen 1 cykl na 6 uderzen (2 cykle na 3 takty) 144 4 uderzenia | 4 uderzenia 1cykina 1 takt 9%
5+ 1/3 5+1/3 3 cyKle na 4 takty 128 3 uderzenia | 3 uderzenia 1 cykl na 3 uderzenia (4 cykle na 3 takty) 72
4 uderzenia | 4 uderzenia 1 cykl na 1 takt 96 2+2/3 |2+23 3 cykle na 2 takty 64
3 uderzenia | 3 uderzenia 1 cykl na 3 uderzenia (4 cykle na 3 takty) 72 2 2 cykle na 1 bar 48
24+ 2/3 2+23 3 cykle na 2 bary 64 4.D 4. kropkowany 2 cykle na 3 uderzenia (8 cykli na 3 takty) 36
2. 2 2 cykle na 1 bar 48 1+ 1/3 1+13 3 cykle na 1 takt 32
4.D 4. kropkowany 2 cykle na 3 uderzenia (8 cykli na 3 takty) 36 4 4 4 oykle na 1 bar 24
1+1/3 1+1/3 3 cykle na 1 takt 32 8.D Osemka z kropka| 4 cykle na 3 uderzenia (16 cykli na 3 takty) 18
a4 4 4 cykle na 1 bar 24 4. T 4. triola 6 cyklina 1 takt 16
8. D Osemka z kropka| 4 cykle na 3 uderzenia (16 cykli na 3 takty) 18 Osemka Osemka 8 oyklina 1 takt 12
4. T 4. triola 6 cykli na 1 takt 16 16. D 16. kropkowany | 8 cykli na 3 uderzenia (32 cykle na 3 takty) 9
Osemka Osemka 8 cykli na 1 takt 12 8. T Osemka triolowa | 12 cykli na 1 takt 8
16. D 16. kropkowany | 8 cykli na 3 uderzenia (32 cykle na 3 takty) 9 16. 16 16 cyklina 1 bar 6
8.T | Osemka triolowa | 12 cykii na 1 takt 8 16.T | 16.triola 24 cykle na 1 takt 4
16 16 16 oykli na 1 bar 6 32 32 32 cykle na 1 takt 3
16. T | 16. triola 24 cykle na 1 takt 4 32.T | 32.triola 48 cyklina 1 takt 2
2 2 cykl 1
32 8 32 cykle na 1 takt N * Przy zatozeniu rozdzielczosci 24 PPQN
32. T 32. triola 48 cyklina 1 takt 2
* Przy zatozeniu rozdzielczosci 24 PPQN Lista tabel fal
Zakres synchronizacji op6znienia
W tabeli tej wymieniono podziaty zakresu synchronizacji dostepne dla parametru DelaySync (menu FX, strona 4). BS sinus Struny Szklisty Spirale
Losowe BassOrgn Ziamisty Stal
_ 2 hes o Hechod sonea
4 uderzenia | 4 uderzenia 1 cykl na 1 takt 9% Tubey Buzzy Drow Swell
3 uderzenia | 3 uderzenia 1 cykl na 3 uderzenia (4 cykle na 3 takty) 72 Oktawy Karuzela Cigzki Thicker
2+2/3 [2+23 3 cykle na 2 takty 64 Wobbler Chéralny Zywoplot Cienszy
. 2. 2 cykl 1 bar 48 N
2 cykiena " Akordy Wspinaczka Glodny Fale
4.D 4. kropkowany 2 cykle na 3 uderzenia (8 cykli na 3 takty) 36
Didgery Rzut monetg Filtr drabinkowy Tokio
1+ 1/3 1+13 3 cykle na 1 takt 32
Surowy Gleboki Otow Szczyty
4 4 4 cykle na 1 bar 24
" - N Organ Dub Modelowanie V. Akord
8.D Osemka z kropka| 4 cykle na 3 uderzenia (16 cykli na 3 takty) 18
4.T | 4 tiola 6 cykli na 1 takt 16 E. Fortepian Eee Modem Wariacja
Osemka Osemka 8 cykli na 1 takt 12 VoxOooEe Eris Monster Vocaloid
16.D 16. kropkowany | 8 cykli na 3 uderzenia (32 cykle na 3 takty) 9 VoxYahEe Flame Screech Vowelled
8. T Osemka triolowa | 12 cyklina 1 takt 8 Wiatry Dalej SeaBase WeirdVox
16 16 16 cykli na 1 takt 6 SoftClav GlassSaw Shmorgan Tak
16. T 16. triola 24 cykle na 1 takt 4
32 32 32 cykle na 1 takt 3
32.T 32. triola 48 cykli na 1 takt 2

* Przy zatozeniu rozdzielczosci 24 PPQN


http://www.novationmusic.com/register

Obstuga MIDI w trybach pojedynczego i wielokrotnego patchowania

Pojedyncze pady

Dane MIDI sg przesytane i
odbierane wytacznie na kanale

globalnym Brak przesytania ani odbierania danych

Wiele patchéw — MIDI Rx

Dane MIDI sg odbierane niezaleznie od

TRYB WARSTWY wybranej partii
N Dane dla kazdej partii s
TRYB SPLIT Dane nie sg akceptowane akceptowane na przypisanym do niej
Dane sg akceptowane, jesli opcja kanale
TRYB DUAL MULTIPART CONTROL jest ustawiona
na Both
Wiele patch — MIDI Tx
TRYB WARSTWY " .
Dane dla kazdej cze$ci sg przesytane
TRYB PODZIALU Brak przesylanych danych Eddz;e'"'e na przypisanym do niej
anale.
TRYB DUAL

Matryca modulacji — zrédta
Ponizsza tabela zawiera liste Zrodet modulacji dostepnych dla wejs¢ A i B kazdego gniazda w matrycy modulacji.

Eiezpoéred Regulator gtgbokosci (1

NMod Koétko modulacii

I\/V hee

AftTouch Aftertouch klawiatury

ExprPED1 Pedat ekspresji podtaczony do wejscia PEDAL 1
BrthPED2 Pedat ekspresji podigczony do wejscia PEDAL 2
Velocity Sita nacisku klawiszy velocity

Klawiatura Klawisz na klawiaturze

Matryca modulacji — kontynuacja miejsc docelowych

Poziom Poziom wyjéciowy modulatora pierécieniowego (wejscia RM to Osc 1 i Osc 2)
pierscienia
VcalLevel Ogolny poziom wyjsciowy syntezatora
Filt Drv Przesyt przedfiltra
FiltDist Znieksztatcenie po filtrze
FiltFreq Czestotliwos¢ odciecia filtra (lub czestotliwos$c srodkowa, gdy Shape=BP)
Rezonans Rezonans filtra
filtra
Lfo1Rate Czestotliwosc LFO 1
Lfo2Rate Czestotliwosé LFO 2
AmpEnv A Czas ataku obwiedni amplitudy
AmpEnv D Czas zaniku obwiedni amplitudy
AmpEnv R Czas opadania obwiedni amplitudy
ModEnv1A Czas narastania obwiedni modulacji 1
ModEnv1D Czas zaniku obwiedni modulacji 1
ModEnviR Czas zwolnienia obwiedni modulacji 1
ModEnv2A Czas ataku obwiedni modulacji 2
ModEnv2D Czas zaniku obwiedni modulacji 2
ModEnv2R Czas zwolnienia obwiedni modulacji 2
FM O1>02 Gtebokosé modulacii czestotliwosci zastosowanej do oscylatora 2 przez oscylator 1*
FM 02>03 Glebokos¢ modulacji czestotliwosci zastosowanej do oscylatora 3 przez oscylator 2*
FM 03>01 Glebokos¢ modulacji czestotliwosci zastosowanej do oscylatora 1 przez oscylator 3*
FM Ns>O1 Wielko$¢ modulacji szumu zastosowanej do oscylatora 1*
O3=FiltF Stopien kontroli czestotliwosci odcigcia/srodkowej filtra przez oscylator 3*
Ns=>FiltF Stopien kontroli czestotliwosci odcigcia/$rodkowej filtra przez zrédto szumu*
FfreqSep Réznica migdzy czestotliwosciami dwdch filtrow uzywanych w potaczeniu

* Nuta, ze tylko dodatnie wartosci gtebokosci maja wptyw na opcje FM; wszystkie wartosci ujemne sa traktowane

jako zero.

Matryca modulacji FX — zrédta
Ponizsza tabela zawiera listg Zrédet modulacji dostgpnych dla wej$¢ A i B kazdego gniazda w matrycy modulacji FX.

Lfol1+ Fala LFO 1 zmienia kontrolowany parametr w sensie dodatnim

Lfo1-+/- Ksztatt fali LFO 1 zmienia kontrolowany parametr zaréwno w sensie dodatnim, jak i uiemnym

Lfo2+ Ksztatt fali LFO 2 zmienia kontrolowany parametr w sensie dodatnim

Lfo2+/- Ksztatt fali LFO 2 zmienia kontrolowany parametr zaréwno w kierunku dodatnim, jak i
ujemnym

AmpEnv Obwiednia amplitudy

ModEnv1 Obwiednia modulacji 1

ModEnv2 Obwiednia modulacji 2

Animacja 1

Przycisk animacji 1

Animuj 2 Animuj przycisk 2

CV +/- Wejscie CV zmienia parametr sterowany zaréwno w kierunku dodatnim, jak i ujiemnym

Lfo3 + Ksztatt fali LFO 3 zmienia kontrolowany parametr w sensie dodatnim

Lfo3 +/- Ksztatt fali LFO 3 zmienia kontrolowany parametr zaréwno w sensie dodatnim, jak i uiemnym

Lfo4 + Ksztatt fali LFO 4 zmienia kontrolowany parametr w sensie dodatnim

Lfod +/- Ksztatt fali LFO 4 zmienia kontrolowany parametr zaréwno w kierunku dodatnim, jak i
ujemnym

BndWhi+ Przesunigcie pokretta Pitch Bend w gére zwigksza parametr

BndWhl- Kétko Pitch Bend w gére zmniejsza parametr

Matryca modulacji — miejsca docelowe
Ponizsza tabela zawiera liste miejsc docelowych, do ktérych moze by¢ routingowany kazdy slot matrycy modulacji.

O123Ptch Czestotliwos¢ wszystkich trzech oscylatorow
Osc1Ptch Czestotliwos¢ oscylatora 1

Osc2Ptch Czestotliwos¢ oscylatora 2

Osc3Ptch Czestotliwos¢ oscylatora 3

Osc1VSnc Poziom VSync oscylatora 1

Osc2VSnc Poziom VSync oscylatora 2

Osc3VSnc Poziom VSync oscylatora 3

Osc1Shpe Ksztatt oscylatora 1

Osc2Shpe Ksztatt oscylatora 2

Osc3Shpe Ksztatt oscylatora 3

Poziom Osc1

Poziom oscylatora 1

Bezposredni| Regulator gtgbokosci ([10]; wybierz wiersz 4)
e

N odWV\V/| Kétko modulacji

heel

AftTouch Aftertouch klawiatury

ExprPED1 Pedat ekspresji podtaczony do wejscia PEDAL 1
BrthPED2 Pedat ekspresji podtaczony do wejscia PEDAL 2
Velocity Sita nacisku klawiszy velocity

Klawiatura

Pozycja klawisza na klawiaturze

Animacja 1

Przycisk animacji 1

Animuj2 Przycisk animacji 2

CV +/- Wejscie CV zmienia parametr kontrolowany zaréwno w kierunku dodatnim, jak i uemnym

Lfo3 + Fala LFO 3 zmienia kontrolowany parametr w sensie dodatnim

Lfo3 +/- Ksztatt fali LFO 3 zmienia parametr kontrolowany zaréwno dodatnio, jak i ujemnie

Lfo4 + Ksztalt fali LFO 4 zmienia kontrolowany parametr w sensie dodatnim

Lfod +/- Ksztatt fali LFO 4 zmienia kontrolowany parametr zarowno w kierunku dodatnim, jak i
ujemnym

BndWhli+ Kotko Pitch Bend w gore: zwieksza parametr

Bndwhl- Kotko Pitch Bend w gére: zmniejsza parametr

Matryca modulacji efektéw — miejsca docelowe
Ponizsza tabela zawiera liste miejsc docelowych, do ktérych mozna skierowaé (routing) kazdy slot matrycy

modulacji efektow.

Dist Lev

Poziom znieksztatcen

Poziom choéru

Poziom chéru

ChorRate Zakres chéru

Gtebia choru Glebokos¢ choru

Chor FB Sprzezenie zwrotne chéru
Del Lev Poziom opéznienia

CZ?§ o Czas opoznienia
opoznienia

Del FB Sprzezenie zwrotne opdéznienia
Poziom poglosu Poziom poglosu

Czas pogtosu Czas poglosu

46

Poziom Poziom oscylatora 2
oscylatora 2 Filtr Filtr dolnoprzepustowy pogtosu
. . dolnoprzepustowy
Poziom Osc3 Poziom oscylatora 3 poglosu
Poziom Poziom zrédta szumu Filtr Gornoprzepustowy poglos
szumu gomoprzepustowy
pogtosu




e parmeto B! _

Oscylator 2 0-127
Gestosé piloksztaltna NRPN 0:26 (0 do +127) 00
Kategoria patch NRPN 0.0 0 0 Oscylator 2 ’ 0-127
Rodzat atch NRPN o1 0o o Gestos¢ pitoksztattna Detune NRPN 027 (0 do +127) 064
odzaj patcl :
Tryb glosu NRPN o 04 3 Oscylator 2 Stata nuta NRPN 0:28 0-88 (od 0 do +88) 0 (wytaczone)
Ry » Oscylator 2 40-88
Glos unisono NRPN 03 0 0 Zakres zgiecia NRPN 0:29 (-24 do +24) 76 (12)
Detune gtosu unisono NRPN 0:4 0-127 25
Zakres oscylatora 3 cC 65 63-66 (-1 do +2) 64 (0)
Rozproszenie unisono glosu NRPN 0:5 0 0
0-255
Klawiatura glosowa Oktawa NRPN 06 61-67 (-3 do +3) 64 (0) Oscylator 3 Coarse Para CC 20,52 (128 do +127) 128 (0)
0-127 (od 0 do
i 28-228
Czas glide cc 5 +127) 0(60) Oscylator 3 Fine ParaCC 21,53 (4100 do +100) 128 (0)
52-76 (-12 do
Glos przed glide NRPN 07 +12) 64 (wylaczone) ;SZY:‘Z“ - cc 5 2;;2 o 64 0)
odEnv2 > Pitcl g 0 +
Glide On cc 35 0-1(od 0 do +1) 0 Oscylator 3 1-255
Oscylatory LFO2 > Pitch Para CC 254 (-127 do +127) 128(0)
. § 0-127 Oscylator 3 Fala NRPN 0:32 0-4 (od 0 do +4) 0(2)
Osc Common Diverge NRPN 0:9 (0d 0 do +127) 0 -
Oscylator 3 Fala Wiecej NRPN 0:33 4-63 (od 4 do +63) 0(4)
0-127 (0 do
5 i ! Oscylator 3
Wspdlne dryfowanie oscylatora NRPN 0:10 +127) 0(0) Zréd);o Certattu NRPN 0:34 02 (0DO +2) 0(0)
Szum wspdlny oscylatora NRPN 01 0127 127 Oscylator 3 0127
LPF ) (0o +127) Manual Shape cc m (-64 do +63) 640)
Zakres oscylatora 1 cc 3 63-66 (-1 do +2) 64 (0) OSCY'E‘°1F3 cc 7 ?127 ) 64.0)
ModEnv1 > Ksztaft -64 do +63)
Oscylator 1 gruboziamisty Para CC 14,46 0-2% 128 (0) Oscylator3 1-127
, (-128 do +127) LFO1 > Ksztalt cc 73 (64 do +63) 64 (0)
) 28228 o127
Oscylator 1 Fine Para CC 15,47 (-100 do +100) 128 (0) Oscylator 3 Vsync cc 44 (©0do+127) 0(0)
Oscylator 1 ) cc 9 1127 64.(0) Oscylator 3 ’ 0-127
ModEnv2 > Pitch (-63 do +63) Gestos¢ pitoksztattna NRPN 0:35 (0 do +127) 0(0)
Oscylator 1 1-255
' Para CC 16,48 128 (0) Oscylator3 . o127
LFO2 > Pitch (127 do +127) Gestos¢ pitoksztattna Detune NRPN 0:36 (0 do +127) 064
Oscylator 1 Fala NRPN 014 0-4 (0 do +4) 0(@2) Oscylator 3 Stata nuta NRPN 0:37 0-88 (od 0 do +88) 0 (wylaczone)
Oscylator 3 40-88
Oscylator 1 Fala Wigcej NRPN 0:15 4-63 (0d 4 do +63) 0(4) Zakres zgigcia NRPN 038 (-24 do +24) 76 (12)
Oscylator 1
. : - Miks
Irodio ksztattu NRPN 0:16 0-2 (0 DO +2) 0(0)
0-255
Oscylator 1 0-127 Mikser Osc1 ParaCC 23,55 (0 do +255) 255
Ksztatt manual ce 12 (-64 do +63) 640
Osc2 ParaCC 24,56 0-255 0
Oscylator 1 0-127
ModEnvi > Ksztalt cc " (-64 do +63) 64(0) Mikser Osc3 Para CC 25,57 (0 do +255) 0
Oscylator 1 1127 Pierscien 1*2 Poziom ParaCC 26,58 0-255 0
LFO1 > Ksztalt ce 3 (-64 do +63) 640 Poziom szumu Para CC 27,59 (0 do +255) 0
0127 0-127
Oscylator 1 Vsync cCc 34 (0 do +127) 0(0) Poziom patch miksera NRPN 0:41 (0d 0 do +127) 64
Oscylator 1 0127 . . 0-127
Gestosé piloksztaltna NRPN 0:17 (0d 0 do +127) 0(0) Wzmocnienie VCA miksera NRPN 0:42 (0 do +127) 127
Oscylator 1 0-127 . . 0-127
Gestosé pitoksztattna Detune NRPN 0:18 (od 0 do +127) 0 Poziom suchy miksera NRPN 0:43 (od 0 do +127) 127
Oscylator 1 Stata nuta NRPN 0:19 0-88 (0 do +88) 0 (wylaczone) X i 0-127
Poziom efektu w mikserze NRPN 0:44 (0 do +127) 127
Oscylator 1 40-88
Zakres zgiecia NRPN 0:20 (-24 do +24) 6 Filtr
Zakres oscylatora 2 cc 37 63-66 (-1 do +2) 64 (0) 0-127
Przesyt filtra cC 80 (0 do +127) 0(0)
0-255
Oscylator 2 Coarse ParaCC 17,49 (128 do +127) 64 ] 0127
Filtr napedu stupka cC 36 (0.do +127) 0(0)
28-228
Oscylator 2 Fine Para CC 18,50 (100 do +100) 64 Nachylenie filtra NRPN 045 0-1(0d 0 do +1) 1
Oscylator2 1127 Ksztatt filtra NRPN 046 0-2 (0d 0 do +2) 0(0)
ModEnv2 > Pitch ce % (-63 do +63) 640 o127
Sledzenie klawiszy filtrujacych cCc 75 127
Oscylator 2 1-255 (od 0 do +127)
LFO2 > Pitch Para CC 19,51 (-127 do +127) 64 0127
Rezonans filtra CcC 79 0(0)
0 do +127,
Oscylator 2 Fala NRPN 0:23 0-4 (0 do +4) 0(2) (0 do+127)
i . 0-255
Oscylator 2 Fala Wigcej NRPN 0:24 4-63 (od 4 do +63) 04 Czestotliwosc filtra Para CC 29, 61 (0 do +255) 0 (255)
Oscylator 2
rodio keztalty NRPN 025 0-2 (0 DO +2) 0(0) Filtr oo 250 1255 20
LFO1 > Filtr ’ (-127 do +127)
Oscylator 2 0-127
cc 39 64 (0; i
Ksztait manual (-64 do +63) © Filtr cc 7 0127 00)
0Osc3 > Filtr (0 do +127)
Oscylator 2 0127
ModEnv1 > Ksztatt cc 40 (-64 do +63) 64 0) Wybir obwiedni filtra NRPN 047 0-1 (0d 0 do +1) 0(1)
Filtr 1-127
Oscylator 2 1127
) cc 77 64 (0)
LFO1 > Ksztalt cc “ (-64 do +63) 64.(0) AmpEnv > Filtr (-63 do +63)
0127 Filtr 1-127
Oscylator 2 Vsync cc 42 0 do +127) 0(0) ModEnv1 > Filtr ce 8 (-63 do +63) 64 (0)
L 0-127
Rozbieznos¢ filtra NRPN 0:48 (0d 0 do +127) 0(0)

47



Obwiednie Svorokasé ongimiont RPN 052 0-127 064
zeroko$¢ opoznienia :
R ‘ o - 0127 . (od 0 do +127)
ak obwiedni wzmacniacza
(od 0 do +127) Synchronizacja opdznienia NRPN 0:93 0-1(0do +1) 0(0)
. o L 0-127 (0 do Czas synchronizacji opéznienia NRPN 0:94 0-18 (od 0 do +18) 04)
Zanik obwiedni wzmocnienia cc 87 +127) 90
0-127
0127 (0 do Opobznienie sprzezenia zwrotnego | CC 110 (0.do +127) 0 (64)
Obwiednia wzmocnienia cc 88 +127) 127
podtrzymanie 0-127
0127 0 do Opoznienie LP Ttumienie NRPN 0:95 (0 do +127) 85
Zwolnienie obwiedni wzmacniacza| CC 89 +127) 40
0-127
o127 Opdznienie HP Tiumienie NRPN 0:96 (0.do +127) 0(0)
Przebieg obwiedni velocity NRPN 0:55 (-64 do +63) 64 (0)
0
—— N Opoznienie zakresu narastania NRPN 0:97 32
Wyzwalacz obwiedni wzmacniacza| NRPN 0:56 0-1 (0 do +1) 0 (0 do +127)
Wybér obwiedni modulacji NRPN 0:59 0-1 (od 0 do +1) o) Posi oglo cc 12 0-127 00)
'0ZIom P SU
Mod Obwiednia 1 Atak cC 20 o127 0 oo0e T
lod Obwiednia 1 Atal
(od 0 do +127) Typ poglosu NRPN 0:101 0-2 (0 do +2) 2
0-127 0-127
Mod obwiednia 1 Decay cc 91 (0.do +127) 75 Czas pogtosu cCc 113 (0d 0 do +127) 0 (90)
0-127 0-127
Mod Obwiednia 1 Sustain cCc 92 (0 do +127) 35 Tiumienie pogtosu LP NRPN 0:102 (0 do +127) 0 (50)
Mod obwiednia 1 0-127 o 0-127
Zwolnienie cc 93 (0d 0 do +127) 45 Ttumienie pogtosu HP NRPN 0:103 (0 do +127) 0(1)
Mod obwiednia 1 0127 . 0-127
Preckost NRPN 0:60 (64 do +63) 64 (0) Rozmiar pogtosu NRPN 0:104 (0d 0 do +127) 64
Mod obwiednia 1 Trigger NRPN 0:61 0-1 (0 do +1) 0 (1) . 0
Modulacja pogtosu NRPN 0:105 (0d 0 do +127) 64
o 0127
Mod Obwiednia 2 Atak cc 94 (0.do +127) 0 - I o . o127 o
$¢ modulacii zakresu :
., 0127 poglosu (od 0 do +127)
Mod obwiednia 2 Decay cc 95 (0d 0 do +127) 75 o127
Prog dolnoprzepustowy pogtosu NRPN 0:107 (0 do +127) 0 (74)
0-127
Mod obwiednia 2 Sustain cc 117 (0d 0 do +127) 35 P o . o127 o0
réznia gérnoprzepustowa :
Mod obwiednia 2 0127 (0do+127)
Zwolnienie ce 108 (od 0 do +127) 45 0-127
Opobznienie przed pogtosem NRPN 0:109 40
Mod obwiednia 2 0-127 (0.do +127)
Predkosé NRPN 064 (-64 do +63) 640) 0127
Poziom chéru cc 105 (0d 0 do +127) 0(0)
Mod obwiednia 2 Trigger NRPN 0:65 0-1 (0 do +1) 0(1)
LFO Typ chéru NRPN 0:111 2
- 0-127
Zakres LFO 1 NRPN 0:68 0-2 (0 do +2) 0(0) Zakres choru cc 118 (©do +127) 20
Zakres LFO 1 Para CC 30, 62 02950 do 12
res ara 3 0-127
+255) o L '
Gleboko$é¢ modulaciji chéru NRPN 0:112 (0.do +127) 0 (64)
LFO 1 Sync Zakres cC 81 0-34 (0 do +34) 16
0
Fala LFO 1 NRPN 0:69 0-3 (0 do +3) 0(0) Sprzezenie zwrotne chéru cc 107 (64 do +63) 64
0
. 0-127
FazalFO1 NRPN 070 (0 do +120) 00 Chorus LP NRPN 0:113 (0 do +127) 920
0-127 0127
LFO 1 Slew NRPN o7 (0 do +127) 0O Chér HP NRPN 0:114 (0do +127) 2
0-127
Czas zanikania LFO 1 cc 82 (0d 0 do +127) 0(0) ARP
40-240
LFO 1 Fade In/Out NRPN 072 0-3 (0 do +3) 0(0) Zakres ARP/zegara NA NANNA (0d 40 do +240) 120
LFO 1 One Shot NRPN 075 0-1(0d 0 do +1) 0 Zakres synchronizacji arplzegara | NRPN 0:116 0-18 (od 0 do +18) 16.
LFO 1 Wspdine NRPN 076 0-1(0d 0 do +1) 000) Typ arpeggiolzegara NRPN 0117 0-6 (0d 0 do +6) 0(0)
ZakresLFO 2 cc 83 02 (0d 0 do +2) 0 Arp/Clock Rhythm NRPN 0118 0-32 (0d 0 do +32) 0
0
Zakres LFO 2 ParaCC 31,63 (0.do +255) 128 Arp/Clock Octave NRPN 0:119 0-5 (0 do +5) 1
0-127
LFO 2 Sync Zakres cc 84 0-34 (0 do +34) 0(12) Arp/Clock Gate cc 116 (0d 0 do +127) 64
FalaLFO 2 NRPN 078 0-3 (od 0 do +3) 0(0) 2080
120 Arp/Clock Swing NRPN 0:120 (20 do +80) 50
Faza LFO 2 NRPN 0:79 (0d 0 do +120) 0(0)
Arp/Clock On NRPN 0:121 0-1 (0 do +1) 0
LFO 2 Slew NRPN 0:80 ?0 do +127) 0(0) Zatrzask klawisza arp/zegara NRPN 0:122 0-1 (0 do +1) 0
Synchronizacja klawisza arp/clock | NRPN 0:123 0-1 (od 0 do +1) 0
0
Czas zanikania LFO 2 cC 85 (0 do +127) 0(0) ANIMATE
LFO 2 Fade In/Out NRPN 081 0-3 (0d 0 do +3) 000) Animuj 1 Wstrzyma)j cc 114 0-1(0d 0.do +1) 0
LFO 2 One Shot NRPN 0:84 0-1 (od 0 do +1) 0 Animuj 2 Przytrzymaj cc 15 0-1 (od 0 do +1) 0
LFO 2 Wspéina NRPN 085 0-1 (0d 0 do +1) 0(0) IR AT L)
Efekty Wybér matrycy modulacji NRPN 0:125 0-15 (od 0 do +15) 0
0127 Matryca modulacji 1 Zrédio 1 NRPN 1:0 0-16 (od 0 do +16) 0(0)
Poziom znieksztatcen cc 104 0 (0
(od 0 do +127) © Matryca modéw 1 Zrédio2 NRPN 1:1 0-16 (0 do +16) 0(0)
Efekty Master Bypass NRPN 0:88 0-1 (od 0 do +1) 0(0) . . 0-127
Matryca modéw 1 Giebia NRPN 12 (64 do +63) 64 (0)
Routing efektéw NRPN 0:89 0
0 Matryoa modulacjit NRPN 13 0-36 (od 0 do +36, 0(0;
Poziom opéznienia cc 108 (0 do +127) 0(0) Miejsce docelowe ’ -36 (od 0 do +36) ©
0-127 Matryca modéw 2 Zrédio 1 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0
Czas opoznienia cCc 109 0 (64
Pe (0 do +127) 69 Matryca modéw 2 Zrédio 2 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0(0)




0127 0-127
5 $¢ Matryca modéw 14 Gtebokosé NRPN 64 (0
Matryca modéw 2 Glebokosé NRPN (64 do +63) 64 (0) ry e (64 do +63) ©)
Matryca madéw 2 Matryca modow 14 NRPN 0-36 (od 0 do +36 00
Misjsce doelowe NRPN 0-36 (od 0 do +36) 0(0) Misjsce docelowe -36 (od 0 do +36) ©
Matryca mod 3 Zrédio 1 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0 Matryca mod 15 Zrodio 1 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0
Matryca mod 3 Zrédio 2 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0 Matryca mod 15 Zrodio 2 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0
o127 Mats d 15 Glebokos¢ NRPN o2t 64 (0
6 i atryca mo 0kO!
Matryca modow 3 Giebia NRPN (64 do +63) 64 (0) Ty el (-64 do +63) ©)
Matryca modulaciji 3 Matryca modulacji 15 NRPN 0-36 (od 0 do +36, 0 (0
Misjsce docelowe NRPN 0-36 (od 0 do +36) 0(0) Miejsce docelowe -36 (od 0 do +36) ©
Matryca mod 4 Zrédio 1 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0 Matryca mod 16 Zrédio 1 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0
Matryca mod 4 Zrédio 2 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0 Matryca mod 16 Zrédio 2 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0
0127 , " 0-127
Matryca modow 4 Giebia NRPN (64 do +63) 64 (0) Matryca modulacji 16 Glebokos¢ | NRPN (64 do +63) 64 (0)
Mod matryca 4 Matryca modow
- o NRPN 0-36 (od 0 do +36 0(0)
Migjsce docelowe NRPN 0-36 (od 0 do +36) 0(0) 16 miejsc (od 0 do +36) (0)
docelowych
Matryca mod 5 Zrédio 1 NRPN 0-16 (0d 0 do +16) 0
Matryca mod 5 Zrédio 2 NRPN 0-16 (0d 0 do +16) 0 i X i
Projektanci sound design
Matryca modéw 5 Giebia NRPN 0127 64 (0) Chcieliby$my podzigkowa¢ fantastycznym osobom, ktére towarzyszyty nam w tej podrézy, nadajac gtos Novation
(-64 do +63) Summit. Jesli chcesz dowiedzie¢ sie wigcej o nich, ponizej znajdziesz linki do ich prac. Wybrana paleta dzwigkéw ma
Matryca modulaii 5 na celu pokazanie, jak elastyczny, piekny lub agresywny moze by¢ Summit. Mamy nadzieje, Ze niektore z tych
Miejsce docelowe NRPN 0-36 (od 0 do +36) 0(0) dzwiekoéw zainspirujg Cig do tworzenia nowych kompozycji i dziet.
Matryca mod 6 Zrédio 1 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0 B N
Proji ieku / artysta Jesli chcesz dowiedzie¢ sig wiecej o nich...
Matryca mod 6 Zrédio 2 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0
Patricia Wolf . . i
. oz https://soundcloud music
Mod Matryca 6 Giebia NRPN (-64 do +63) 64 (0) https://www.facebook.com/patriciawolfmusic/
Matryca modow 6 Gforce Software https://www.gforcesoftware.com/
Misisce docelowe NRPN 0-36 (od 0 do +36) 0(0)
g Legowelt http://www.legowelt.org/
Matryca mod 7 Zrédto 1 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0 Inhalt http:/A inhalt.us/
Matryca mod 7 Zrédio 2 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0 https://inhalt.bandcamp.com/
0127 Sandunes http:/Awww.sandunesmusic.com/
Matryca modéw 7 Gtlebia NRPN (-64 do +63) 64 (0)
Matryca modulacji 7 Peter Dyer https://www.peterdyer.net/
- NRPN 0-36 (od 0 do +36) 0(0)
Miejsce docelowe Groundislava https://soundcloud.com/groundislava https://www.facebook.com/groundislava/
Matryca mod 8 Zrédho 1 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0
Matryca modutowa 8 Zrédto 2 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0
Tim Mantle / Psalm 37 http://www.timmantle.com/psalm37.html
0127
Matryca modéw 8 Giebia NRPN (-64 do +63) 64(0) Enrico Cosimi http://mastersuono.uniroma2.it/team/dott-enrico-cosimi/
Matryca modulacji 8 R Beny https://rbeny.bandcamp.com/
Miejsce docelowe NRPN 0-36 (od 0 do +36) 0O https://www.instagram.com/austinthecaims/?hl=en https://soundcloud.com/rben:
https://www.youtube.com/channel/
Matryca modéw 9 Zrédio 1 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0 UC5hhwOVYOIXIn4ELd5ZP1Bw
Matryca mod 9 Zrédto 2 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0
M dow 9 Giebi NRPN o2 64 (0
alryca modéw 9 Gigbia (-64 do +63) © Chris Calcutt / Calc https://www.youtube.com/user/boxkidnine
Matryca modulacji9 Alex Jann https:/soundcloud.com/alexjann
- NRPN 0-36 (od 0 do +36, 0 (0
Miejsce docelowe { ) o https://www.facebook.com/alexjann.uk/
Matryca mod 10 Zrédio 1 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0 Loz Jackson hitp:/fwww.loziackson.com
Matryca mod 10 Zrodio 2 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0 Loz jest réwniez jedna z kluczowych oséb stojacych za Novation
. ) 0-127 Components.
Matryca modulacji 10 Gleboko$¢ | NRPN (-64 do +63) 64 (0)
Tristan McGuire Tristan jest gtownym inzynierem ds. testow w Novation Summit
Matryca modulacji 10
Miejsce docelowe NRPN 0-36 (od 0 do +36) 000 Danny Nugent Projektant produktow Summit
Matryca modéw 11 Zrédio 1 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0 Jerome Meunier https://www.facebook.com/myjima/ https://www.instagram.com/myjima/
Matryca mod 11 Zrédio 2 NRPN 0-16 (0d 0 do +16) 0
_ 0127
Matryca mod 11 Glebia NRPN (-64 do +63) 64 (0)
Matryca modulacji 11
Miejsce docelowe NRPN 0-36 (od 0 do +36) 0(0)
Matryca mod 12 Zrédto 1 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0
Matryca mod 12 Zrédio 2 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0
. » 0-127
Matryca modulacji 12 Gleboko$¢ | NRPN (-64 do +63) 64 (0)
Matryca modulacji 12
Miei NRPN 0-36 (od 0 do +36) 0(0)
iejsce docelowe
Matryca modéw 13 Zrédio 1 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0
Matryca mod 13 Zrédio 2 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0
. 0-127
Matryca mod 13 Giebia NRPN (-64 do +63) 64 (0)
Matryca modulacji 13
Miei NRPN 0-36 (od 0 do +36) 0(0)
iejsce docelowe
Matryca mod 14 Zrédio 1 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0
Matryca mod 14 Zrédio 2 NRPN 0-16 (od 0 do +16) 0
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Lista fabrycznych patchy wraz z nazwiskami projektantow

Nr patch Pojedyncze patche — Bank A Pojedyncze patche - bank B

Nazwa patch Twérca Nazwa patch Stworzone przez
0 Dystopian Gforce Software Wschéd storica na wydmach PAD Wydmy
1 Buzzy Brass Enrico Cosimi Force Field Patricia Wolf
2 Aetherphone Patricia Wolf Ukochani Peter Dyer
3 3 Osc BassSynth Gforce Software Potréjna tabela fal Enrico Cosimi
4 GIL Deep Plane Groundislava Sergey Repetae Inhalt
5 Smier¢ krola Tim Mantle/Psalm37 Nieostrozny krysztat Tim Mantle/Psalm37
6 Epicka atmosfera Gforce Software 4>8>12 UnisonPWM Gforce Software
7 OperatahBass Peter Dyer Patch dzwonka z lat 80. Oprogramowanie Gforce
8 Little Grey Bass Gforce Software Digi-Syn z lat 80. Oprogramowanie Gforce
9 Prosty i wysublimowany Oprogramowanie Gforce 99to88to78 Oprogramowanie Gforce
10 Droom Wolk Legowelt tuk Triumfalny Gforce Software
1 Alpine Crystal Legowelt Arps Of Joy Oprogramowanie Gforce
12 Amatoral Concept Legowelt Breathy Trumpet Oprogramowanie Gforce
13 Arpeggi Trancy Legowelt Buzz BASS! Oprogramowanie Gforce
14 Beautiful Bits Legowelt Dirt Guitar Lead Oprogramowanie Gforce
15 Karnawat duszy Legowelt Brudny Basstard Gforce Software
16 Nadmorska wioska Legowelt DoAnimate2&Bend Oprogramowanie Gforce
17 Digital Dew Legowelt Dream Arp Oprogramowanie Gforce
18 Enery Splash Legowelt Dukey Lead Oprogramowanie Gforce
19 Experial Evil Legowelt Eerie ModW* Oprogramowanie Gforce
20 Florist Study Legowelt Epicki trzepot Oprogramowanie Gforce
21 Forestfull Legowelt Fifths Gforce Software
22 Frog Empirium Legowelt Floating Ether Oprogramowanie Gforce
23 Hiphat Garden Legowelt Floating OnWaves Oprogramowanie Gforce
24 Jnverness Synth Shop Legowelt FM Piano Elec’ Oprogramowanie Gforce
25 Magic Castle Legowelt FM Xylo Oprogramowanie Gforce
26 Precinct Bass Legowelt Fmod Bass Oprogramowanie Gforce
27 Saucy Bass Legowelt Guitar Patch Oprogramowanie Gforce
28 Wiosna Neptunium Legowelt Icicle Warmth Oprogramowanie Gforce
29 Thera Atlantis Legowelt Little EP Tines Oprogramowanie Gforce
30 \~/ Jerome Meunier Little Strike Oprogramowanie Gforce
31 Alpine Lake Patricia Wolf Music Box Oprogramowanie Gforce
32 Ambient Arp Patricia Wolf Oldie Mogie Gforce Software
33 Piwnica Patricia Wolf OwWaa Pad Oprogramowanie Gforce
34 Bathysphere Patricia Wolf OxOsc Sync Oprogramowanie Gforce
35 Pod falg Patricia Wolf Rich Pad Oprogramowanie Gforce
36 déja vu Feeling Patricia Wolf Silky Retro Syn Oprogramowanie Gforce
37 Dream Baby Patricia Wolf Prosty pad Oprogramowanie Gforce
38 Dub Organ Patricia Wolf Soft OB Oprogramowanie Gforce
39 Eating Tape Patricia Wolf Kosmiczny organ Oprogramowanie Gforce
40 Elektrostatyczny Patricia Wolf Duchowe niebo Oprogramowanie Gforce
41 Erozja Patricia Wolf Syn Clav Oprogramowanie Gforce
42 Egzorcyzm Patricia Wolf Trzy dzwonki cyfrowe Oprogramowanie Gforce
43 Found Sound Patricia Wolf Tino Moo Oprogramowanie Gforce
44 Z gwiazd Patricia Wolf Voxarrhh Vocal Oprogramowanie Gforce
45 Ztote jajko Patricia Wolf You 70s FunkyCat Oprogramowanie Gforce
46 Gitara z efektem znieksztalcenia Patricia Wolf Cytra Gitara FX Oprogramowanie Gforce
47 Cymbatki Patricia Wolf Wurli ModW Vib Oprogramowanie Gforce
48 Nawiedzajaca pamigé Patricia Wolf Arpy Lead Sandunes
49 Heliocentryczny Patricia Wolf Brass Stitcher Sandunes
50 Poduszkowiec Patricia Wolf Rury komorowe Sandunes
51 Kick & Toms Patricia Wolf Cosmic Lead Sandunes
52 Koronkowe brzmienie Patricia Wolf Krysztatowe niebo Wydmy
53 Zycie pszczoly Patricia Wolf Detroitich Sandunes
54 Zagubiona na morzu Patricia Wolf Digi Harmonium Sandunes
55 Miraz Patricia Wolf Waltornia Sandunes
56 Misja zakoriczona Patricia Wolf Szkliste krople Sandunes
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57 Tajemniczy pokdj Patricia Wolf Lepkie pchnigcie Sandunes

58 Srebrny bambus Patricia Wolf Griffyndor Sandunes

59 Zaklinacz wezy Patricia Wolf Mars Arp Sandunes

60 Droga duchowa Patricia Wolf Phat n Low Sandunes

61 Rozmawiajace duchy Patricia Wolf Round Sub Sandunes

62 Techno Utopia Patricia Wolf Rubber Leady Sandunes

63 Teles Patricia Wolf Gumowy Sub Sub Sandunes

64 Time-Lapse Patricia Wolf Ostre mycie Wydmy

65 Punkt zbiegu Patricia Wolf Steely Dran Sandunes

66 Over8iased Peter Dyer Sub Arp234 Sandunes

67 ArtilleryBass Peter Dyer Tasty Chorder Sandunes

68 AyeEyeGuy Peter Dyer Tubey Sub Sandunes

69 Big Hyper Peter Dyer Wail Pad Sandunes

70 FestaBass Peter Dyer Dzigciot Sandunes

71 FlintTinder Peter Dyer Waurli Alloy Sandunes

72 Gleamers Peter Dyer Alpha Omega Inhalt

73 Szare przystanie Peter Dyer Animate4Harmny Zawarto$¢

74 HouseLoveOrgan Peter Dyer Klasyczne klawisze Zawarto$é

75 KlyMaxx Peter Dyer Synchronizacja klawiatury Zawarto$¢

76 KnockDown Bass Peter Dyer Cocteaul Choire1 Zawartos¢

7 Chodzmy do Paisley Peter Dyer Cocteaul Choire2 Zawarto$¢

78 MagneticBloom Peter Dyer Digital BodyBass Zawartos¢

79 MeowMod Peter Dyer Fat Fifths Zawarto$¢

80 OpticalBurn Peter Dyer FM Bells Zawarto$¢

81 Pochodzenie Peter Dyer Gaz, trawa lub mosiadz Zawarto$¢

82 Pastelowe wybrzeza Peter Dyer Lodowcowy nastroj Zawarto$¢

83 Kalimba z PVC Peter Dyer Harding Bass Zawarto$¢

84 Przewijarka Peter Dyer LastTrain2Bass Zawarto$¢

85 StPeters2095 Peter Dyer Linear Fifty Zawarto$¢

86 StringMachine Peter Dyer Liquid Rave Chrd Zawarto$¢

87 Supertanker Peter Dyer Mallelt Vox! Zawarto$é

88 To jest super Peter Dyer Midnight Zawarto$¢

89 Thumper Peter Dyer Skaner neuronowy Zawartos¢

90 TimeBender Peter Dyer Pomaranczowy koszmar Tres¢

91 Wow&Flutter Peter Dyer PleasureDome Zawartos¢

92 Wuvaalova Peter Dyer PWM Pad Zawarto$¢

93 CommsErrorPad Tristan McGuire RadiophonicOrgan Zawartos¢

94 EasterlyPlucks Tristan McGuire Ryzykowny biznes Zawarto$¢

95 Sekcja smyczkowa Tristan McGuire StankFunk Bass Zawarto$¢

96 Woodwindesque Tristan McGuire Table Organ Zawarto$¢

97 Analogowy swit Enrico Cosimi Vox Humana A Zawarto$¢

98 Analogowy Kick MW Enrico Cosimi Vox Humana B Zawarto$é

99 Analog Separatn Enrico Cosimi West Coast LPG Zawarto$¢

100 Analogowy werbel Enrico Cosimi EP Overdrive Loz Jackson

101 Basowy suboscylator Enrico Cosimi EP2 Loz Jackson

102 Bite Poly Enrico Cosimi EP4 Loz Jackson

103 Organ z lat osiemdziesiatych Enrico Cosimi Bas LFO Loz Jackson

104 Osiemdziesiate lata Brass Enrico Cosimi LFO Bass 2 Loz Jackson

105 Epicka petla synchronizacji EG Enrico Cosimi LFO Bass 3 Loz Jackson

106 Ethernal FM Enrico Cosimi Organ Loz Jackson

107 FM Chaos Enrico Cosimi Miegkki organ Loz Jackson

108 Koniec gry Enrico Cosimi Pita basowa Loz Jackson

109 HardSync Lead Enrico Cosimi Przewéd kosmiczny Loz Jackson

110 LFO bez arpeggio Enrico Cosimi 10p Lody na patyku Tim Mantle/Psalm37
1M1 Mellow Lead Enrico Cosimi 70’s NYC Jam Tim Mantle/Psalm37
112 Pad 3SawDnsAftBP Enrico Cosimi Blokujacy Tim Mantle/Psalm37
113 Pad Sawdense Enrico Cosimi Bounty by Grace Tim Mantle/Psalm37
114 Power Fifth Enrico Cosimi Bronzer Tim Mantle/Psalm37
115 Prog Lead Enrico Cosimi Katar Tim Mantle/Psalm37
116 Ring Dyn Ambient Enrico Cosimi Cone Blown Tim Mantle/Psalm37
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17 SingleTrig Bass Enrico Cosimi Dalston Dream Tim Mantle/Psalm37
118 Triangle Motion Enrico Cosimi Podstawy gry na basie cyfrowym Tim Mantle/Psalm37
119 Belmont Whip GIL Groundislava Elysian Tim Mantle/Psalm37
120 Blue Dulcimer Groundislava Karta rozszerzen Tim Mantle/Psalm37
121 Crush Bass GIL Groundislava Hard Bowed Tim Mantle/Psalm37
122 Faerie Ring GIL Groundislava Intymny Rotary Tim Mantle/Psalm37
123 Wspomnienia GIL Groundislava to wszystko nasze Tim Mantle/Psalm37
124 Szklisty Strider GIL Groundislava Moze zbyt fajne Tim Mantle/Psalm37
125 Latarnia morska GIL Groundislava Zagraj na klawiszach Tim Mantle/Psalm37
126 Sendai GIL Groundislava Reminiscent Tim Mantle/Psalm37
127 Sp. Beam Cannon Groundislava Shadow Industry Tim Mantle/Psalm37
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Nrpatch

Pojedyncze patche — Bank C

Pojedyncze patch — Bank D

Nazwa patch Stworzone przez Nazwa patch Stworzone przez
0 Ponderosa Legowelt Patch Init
1 Evening Light Legowelt Init Patch
2 Symulator gwiazd Legowelt Init Patch
3 Telcom Splendor Legowelt Init Patch
4 Raw Deal Legowelt Init Patch
5 Sesqua Valley Legowelt Init Patch
6 Cobra Duobass Legowelt Init Patch
7 Nomad Ninja Legowelt Init Patch
8 Sequenchoco Legowelt Init Patch
9 Nam Flashback Legowelt Init Patch
10 Druid Music Legowelt Init Patch
1" Space Giraffe Legowelt Init Patch
12 Emerald Cascade Legowelt Init Patch
13 Muzeum Seafax Legowelt Init Patch
14 Memory X Bass Legowelt Init Patch
15 Marin Pad Legowelt Init Patch
16 Olympius Legowelt Init Patch
17 Spacejazz Ranger Legowelt Init Patch
18 Analog Speedo Legowelt Init Patch
19 Proste rzeczy Legowelt Init Patch
20 Brytyjski ambient Legowelt Init Patch
21 Artic Ligorish Legowelt Init Patch
22 Ravens Jazz Legowelt Init Patch
23 Nite Critters Legowelt Init Patch
24 Feed Me Wavesap Legowelt Init Patch
25 Welsh Synthesis Legowelt Init Patch
26 Candy Rainfall Legowelt Init Patch
27 Bamoose Bass Legowelt Init Patch
28 Ondes Messianen Legowelt Init Patch
29 Silver Shamrock Legowelt Init Patch
30 Parapoly 8000 Legowelt Init Patch
31 Wasabi Ghost Legowelt Init Patch
32 Sprinkle Stars Legowelt Init Patch
33 Rusty Soul Legowelt Init Patch
34 Tamboura Rays Legowelt Init Patch
35 Oxford Dreams Legowelt Init Patch
36 Ural Myst Legowelt Init Patch
37 Ambient Sockshop Legowelt Init Patch
38 Thera Tears Legowelt Init Patch
39 Eomius Belay Legowelt Init Patch
40 Fantasoba Legowelt Init Patch
41 Steadybass Flute Legowelt Init Patch
42 New Age Marina Legowelt Init Patch
43 Side By Side Legowelt Init Patch
44 Glory Jam Legowelt Init Patch
45 Blask Swiatta Legowelt Init Patch
46 Big Splash Snug Legowelt Init Patch
47 Einstein Strand Legowelt Init Patch
48 TapeWave Infloop Legowelt Init Patch
49 Jezebel Legowelt Init Patch
50 Wyoming LSD Legowelt Init Patch
51 Rain Shadow VIP Legowelt Init Patch
52 Dziert Komputera Legowelt Init Patch
53 Valaxtica Legowelt Init Patch
54 Manta Day Legowelt Init Patch
55 Hypno Obwiednia Legowelt Init Patch
56 Caramelbass Legowelt Init Patch
57 Nine Bramkas Legowelt Init Patch
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58 Alpensynposium Legowelt Init Patch
59 Jimi Patch Legowelt Init Patch
60 Bodega Bay Legowelt Init Patch
61 Sezon 3 Bass Legowelt Init Patch
62 Duneman Legowelt Init Patch
63 Parapoly Saw 700 Legowelt Init Patch
64 Analog Jazz EP Legowelt Init Patch
65 Starlooper Legowelt Init Patch
66 PennyWaffle Sa8 Legowelt Init Patch
67 Napa Breeze Legowelt Init Patch
68 Synth Marmalade Legowelt Init Patch
69 Figurka Iwa Legowelt Init Patch
70 Haddonfield Legowelt Init Patch
7 Kuc szetlandzki Legowelt Init Patch
72 Historyczny Orleo Legowelt Init Patch
73 Oddech jaszczurki Legowelt Init Patch
74 Modestoharpsi Legowelt Init Patch
75 AeonBass Legowelt Init Patch
76 Sinistrone Soup Legowelt Init Patch
7 Fadango Vampy Legowelt Init Patch
78 Katjesdrop Legowelt Init Patch
79 Socour Overcast Legowelt Init Patch
80 Arparoma Legowelt Init Patch
81 Ztoty wiek Legowelt Init Patch
82 Potudniowy Pacyfik Legowelt Init Patch
83 Desert Bus Legowelt Init Patch
84 Xenomurf Legowelt Init Patch
85 Icepalace Legowelt Init Patch
86 Wave Dew Legowelt Init Patch
87 Oxford Manor Legowelt Init Patch
88 Elvenmeadow Legowelt Init Patch
89 Majestic Wolharp Legowelt Init Patch
90 Grand CanyonPad Legowelt Init Patch
91 Moddervet Legowelt Init Patch
92 Astronomia wyspiarska Legowelt Init Patch
93 Rigoheim Legowelt Init Patch
94 Lazybass Legowelt Init Patch
95 Swamp Satyr Legowelt Init Patch
96 Americana Legowelt Init Patch
97 Dream Plants Legowelt Init Patch
98 Solarius Legowelt Init Patch
99 Hyperborian Orca Legowelt Init Patch
100 OxoAcid Oz Legowelt Init Patch
101 VipeBuzz Big Legowelt Init Patch
102 Atmy Synt Legowelt Init Patch
103 Edensynt Seq Legowelt Init Patch
104 Moondust Legowelt Init Patch
105 Oervogel Legowelt Init Patch
106 Bogactwo emocjonalne Legowelt Init Patch
107 Zamki Legowelt Init Patch
108 Podkiadka Smolzazia Legowelt Init Patch
109 Square Galapagos Legowelt Init Patch
110 Faroer Ichiban Legowelt Init Patch
111 Trip Cat Legowelt Init Patch
112 Mystery Coast Legowelt Init Patch
113 Mixtur Trautoni Legowelt Init Patch
114 lima Lama Legowelt Init Patch
115 Ambi Sludge Pro Legowelt Init Patch
116 Sweet Acid Seq Legowelt Init Patch
17 Juniper Legowelt Init Patch




118 Zimowe wybrzeze Legowelt Init Patch
119 QuicksilverPudi Legowelt Init Patch
120 Norycove Harpsi Legowelt Init Patch
121 LAQidayS Legowelt Init Patch
122 Lifespan 75 Legowelt Init Patch
123 Niteowl! Legowelt Init Patch
124 Millenia Legowelt Init Patch
125 Detektyw telewizyjny Legowelt Init Patch
126 Mesc Uni Drums Legowelt Init Patch
127 P.O. BOX Space Legowelt Init Patch
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Nr patch

Wielokrotne patchy — Bank A

Wielokrotne patchy — Bank B

Nazwa patch Utworzona przez Nazwa patch Stworzone przez
0 FM Singularity Gforce Software Dream Stance Alex Jann
1 Buzzy Brass Enrico Cosimi Eighties Brass Enrico Cosimi
2 Znudzony Kanada, Gforce Software Portal Patricia Wolf
3 Alluvial r Beny Ruch powyzej Inhalt
4 Warstwa FM Bell Zawarto$é FM Piano & Pad Enrico Cosimi
5 Gas Valves Peter Dyer Cyanide Sister Peter Dyer
6 Puzzlebox GIL Groundislava Expanding Heads Gforce Software
7 Dream Gazing Tim Mantle / Psalm37 Ksztalty magazynu Tim Mantle / Psalm37
8 Choér tasmowy Oprogramowanie Gforce Niedoskonate kwinty Gforce Software
9 Nieskonczona moc Zawarto$é Italo Split Zawarto$¢
10 Cornish Pie Legowelt Bell Ensemble Groundislava
" Dark Funk Haven Legowelt Bubble Skyline Groundislava
12 Deep Sea Jazz Legowelt Claw Bass GIL Groundislava
13 Desert Springs Legowelt Wilgotna noc GIL Groundislava
14 Donker Moraes Legowelt Mroczna planeta GIL Groundislava
15 Film Noir Legowelt Mroczny raj funku Groundislava
16 Florida Mallsad Legowelt Petne spektrum Groundislava
17 Latajace deski Legowelt Reka Midasa Groundislava
18 Nocny nastréj Legowelt O omszaly kiody GIL Groundislava
19 Zewnetrzna egida Legowelt Bateria plazmowa Groundislava
20 Zatoka pattern Legowelt Kamien szczeliny GIL Groundislava
21 Zamyslone planety Legowelt Sparklizer GIL Groundislava
22 Hotel dla szczeniat Legowelt Kamienny organ GIL Groundislava
23 Nasycone barwy Legowelt Glebie swiatyni Groundislava
24 SID PWM & Poly Legowelt Swiat lamp GIL Groundislava
25 Spacial Experts Legowelt Tunnel Bass GIL Groundislava
26 Spirited Moose Legowelt Zmierzch GIL Groundislava
27 Tape Delay Jazz Legowelt Visual Light GIL Groundislava
28 Twirly Mallets Legowelt Warm Wind GIL Groundislava
29 Vampirion Legowelt Abyssal r Beny
30 Vetbass & Cosmos Legowelt Algae r Beny
31 6 Osc Bass Gforce Software Aurora Pockets r Beny
32 Elektro lat 80. Oprogramowanie Gforce Belloma r Beny
33 Anointed Poly Oprogramowanie Gforce Carl’stapes r Beny
34 Arp & Wavetable Oprogramowanie Gforce Cedar r Beny
35 Arp Perc Pad Oprogramowanie Gforce Chrome Forest r Beny
36 Arp Triplet Oprogramowanie Gforce Mapy miast r Beny
37 Arps Everywhere Oprogramowanie Gforce Fjossa r Beny
38 Syntezator basowy i padowy Oprogramowanie Gforce Szklany ptak r Beny
39 Bas/Wurly C#3 Oprogramowanie Gforce Iguana i pszczota r Beny
40 Fale dzwonkowe Oprogramowanie Gforce Kaleidaharp r Beny
41 Big (-_-) Poly Oprogramowanie Gforce Kitro r Beny
42 Blades of Fire Oprogramowanie Gforce Opal r Beny
43 ChimEPad Oprogramowanie Gforce Pond r Beny
44 Brudna wycieraczka Oprogramowanie Gforce Rivulet r Beny
45 Dub Keys Oprogramowanie Gforce Seasick r Beny
46 Echo Keys Oprogramowanie Gforce Sea Song r Beny
47 Epicki start Oprogramowanie Gforce Sequoia r Beny
48 Muzyka filmowa Epic Oprogramowanie Gforce To The Wind r Beny
49 Szczyty formantowe Oprogramowanie Gforce Animus Peter Dyer
50 Funk Split Oprogramowanie Gforce Wielkie marzenia Peter Dyer
51 Hi Ya Nisqatsi Oprogramowanie Gforce Bubble Maker Peter Dyer
52 Humana Vox Oprogramowanie Gforce Candy Machine Peter Dyer
53 Slysze cig, Jon Oprogramowanie Gforce Pita tarczowa Peter Dyer
54 LA Saccharinth Oprogramowanie Gforce Cloud Cover Peter Dyer
55 Loving Chord Gforce Software Coast Clavier Peter Dyer
56 Kochajacy arpeggia Oprogramowanie Gforce Coasting Peter Dyer
57 Lymphadenopathy Oprogramowanie Gforce Cookie Cilffs Peter Dyer




58 Mid C Pattern Oprogramowanie Gforce Cotton Candy Peter Dyer
59 Moody Pad Oprogramowanie Gforce Drift On Peter Dyer
60 Szum Nirvana Oprogramowanie Gforce Easy Bop Peter Dyer
61 NuovaChord Oprogramowanie Gforce Flight Path Peter Dyer
62 Oktawy i kwinty Oprogramowanie Gforce Ptywajace lampiony Peter Dyer
63 PadilLead1 Oprogramowanie Gforce Foam Chord Peter Dyer
64 Pad i Lead 2 Oprogramowanie Gforce Gesia skorka Peter Dyer
65 Stopniowa rozkosz Gforce Software Wiatry znad Zatoki Perskiej Peter Dyer
66 Wybierz tablet Oprogramowanie Gforce Odskok horyzontu Peter Dyer
67 Plucka Bed Oprogramowanie Gforce Night Crime Peter Dyer
68 Plucket Again Oprogramowanie Gforce Starzy przyjaciele Peter Dyer
69 PoWeR SiNthesist Oprogramowanie Gforce Pacific By Way Peter Dyer
70 Czerwony alarm! Oprogramowanie Gforce Plunker Peter Dyer
71 Refractions Oprogramowanie Gforce Pomp Comp Peter Dyer
72 Ricochet Pad Oprogramowanie Gforce Power Suit Peter Dyer
73 Rise & Flutter Oprogramowanie Gforce Pompuj Peter Dyer
74 Romford Tecno 90 Oprogramowanie Gforce RAM Flow Peter Dyer
75 Swiatla sejsmiczne Oprogramowanie Gforce Badania Peter Dyer
76 Shifting Sands Oprogramowanie Gforce Riggles Peter Dyer
7 Kosmiczny kadet Oprogramowanie Gforce Shoreline Peter Dyer
78 Spiked Oprogramowanie Gforce Social Funk Peter Dyer
79 Struny Oktawy Oprogramowanie Gforce Speedish House Peter Dyer
80 Strunowe kwinty Oprogramowanie Gforce Ekran startowy Peter Dyer
81 Super Chord Oprogramowanie Gforce The Forge Peter Dyer
82 Super Nasty Lead Oprogramowanie Gforce The Orishas Peter Dyer
83 Sync Clasher Oprogramowanie Gforce Tight Walk Peter Dyer
84 Triumphant Gforce Software Vice City Peter Dyer
85 Tyrell Brass Gforce Software Wild & Loose Peter Dyer
86 Uni Bass & Poly Oprogramowanie Gforce Zeus Fanfare Peter Dyer
87 Wind Staccato Oprogramowanie Gforce Alva Bass Pile Zawarto$¢
88 Windy Pad Oprogramowanie Gforce PolySummit Choir Zawarto$é
89 Waurly\Lead C3 Oprogramowanie Gforce Astral Duves Zawarto$¢
90 80s String Unit Tim Mantle / Psalm37 Big EP Zawarto$¢
91 Katalog Tim Mantle / Psalm37 Big Romance Zawarto$¢
92 Brass for Days! Tim Mantle / Psalm37 Cabaret Vol Spit Zawarto$¢
93 Carrillon Matron Tim Mantle / Psalm37 Miasto Monica Tresc

94 Pola Elizejskie Tim Mantle / Psalm37 Cocteau1 godzina Zawarto$¢
95 Clingerclang Tim Mantle / Psalm37 Covenant Split Zawartosé
96 Przyjazd za granice Tim Mantle / Psalm37 Digistalgia Splt Zawarto$¢
97 Warstwa odkryé Tim Mantle / Psalm37 Dueling Arps Zawarto$é
98 Dust Down Love Tim Mantle / Psalm37 Dyno My Piano Zawarto$¢
99 EP P37 Tim Mantle / Psalm37 FM AM Split Zawartosé
100 Escape Pod Tim Mantle / Psalm37 FSOLos Angeles Zawarto$¢
101 Faux Century Tim Mantle / Psalm37 y ] Zawartos¢
102 Dla jej geniuszu Tim Mantle / Psalm 37 Ostatni pociag Trese

103 Zbieranie owocow Tim Mantle / Psalm37 Plynny stos Zawarto$¢
104 W petni zatadowany Tim Mantle / Psalm37 Massiv Strings Zawartos¢
105 Porwanie Grey Tim Mantle / Psalm37 Jaskinia McBride'a Zawarto$¢
106 Winng przyjemnos¢ Tim Mantle / Psalm37 Roztam Mifgra Zawartosé
107 Hardcore Ocena Tim Mantle / Psalm37 Neologic split Zawarto$¢
108 Legacy Lead Tim Mantle / Psalm37 Pomaranczowe rydwany Zawartosé
109 Dawno minione Tim Mantle / Psalm37 Oranic Zawartos¢
110 Mercury Tim Mantle / Psalm37 Phantasia 2020 Zawartosé
111 Nic przez usta Tim Mantle / Psalm37 W poszukiwaniu przyjemnosci Tresc

112 Stacje Panuc Tim Mantle / Psalm37 Kompozytor muzyki pop Zawarto$¢
113 Regeneracja Tim Mantle / Psalm37 Rekombinowany Mlab Zawarto$¢
114 Pamietaj o fuzji Tim Mantle / Psalm37 Start The Rave Zawarto$¢
115 Zrewidowana nadzieja Tim Mantle / Psalm37 Szczyt o wschodzie storica Trese

116 Spryt i podstep Tim Mantle / Psalm37 Thorny Zawarto$¢
17 Mate miasteczko w USA Tim Mantle / Psalm37 Marzenia jednorozca Zawarto$¢

57



118 Widmowy pomocnik Tim Mantle / Psalm37 Uno Linear Split Zawarto$é

119 Montaz Stock-Ex Tim Mantle / Psalm 37 Naruszenie Tres¢

120 Co za czarujacy czlowiek! Tim Mantle / Psalm37 Gtos szczytu Tresc

121 To jest jazz! Tim Mantle / Psalm37 Wirtualny deszcz Zawarto$¢

122 The Good Stuff Tim Mantle / Psalm37 Warm Games Zawartosé

123 Te uczucia Tim Mantle / Psalm37 West End Split Zawarto$¢

124 Toe Tap 2000 Tim Mantle / Psalm37 InTheGloaming Tristan McGuire
125 Znajdz i zapomnij Tim Mantle / Psalm37 Kosmic Hope Alex Jann

126 Czy to byt sen Tim Mantle / Psalm37 Strung Out Alex Jann

127 Musimy sie¢ ukry¢! Tim Mantle / Psalm 37 Zen Orbit Alex Jann




Numer patch

Wielokrotne patchy — Bank C

Wielokrotne patchy — Bank D

Nazwa patch Stworzone przez Nazwa patch Stworzone przez
0 Alchemia Patricia Wolf Init Multi
1 Antropomorfizacja Patricia Wolf Init Multi
2 Oczekiwanie Patricia Wolf Init Multi
3 Wodny raj Patricia Wolf Init Multi
4 Zorza polarna Patricia Wolf Init Multi
5 Cascade Patricia Wolf Init Multi
6 Chasm Patricia Wolf Init Multi
7 Wspomnienia z dziecinstwa Patricia Wolf Init Multi
8 Chimera Patricia Wolf Init Multi
9 Tajne Patricia Wolf Init Multi
10 Skakanie po chmurach Patricia Wolf Init Multi
1" Chmury przemijaja Patricia Wolf Init Multi
12 Krysztatowa krata Patricia Wolf Init Multi
13 Marzenie na jawie Patricia Wolf Init Multi
14 Zniszczona tasma Patricia Wolf Init Multi
15 Zachéd stonca na pustyni Patricia Wolf Init Multi
16 Elektrownia Patricia Wolf Init Multi
17 Euforia Patricia Wolf Init Multi
18 Kraina wrézek Patricia Wolf Init Multi
19 Falling Water Patricia Wolf Init Multi
20 Pierwszy pocatunek Patricia Wolf Init Multi
21 Pierwsze spotkanie Patricia Wolf Init Multi
22 Mite wspomnienie Patricia Wolf Init Multi
23 Zamarznigte jezioro Patricia Wolf Init Multi
24 Jesli wierzysz Patricia Wolf Init Multi
25 W twojej glowie Patricia Wolf Init Multi
26 Introspekcja Patricia Wolf Init Multi
27 Wiazanie jonowe Patricia Wolf Init Multi
28 Biedronka Patricia Wolf Init Multi
29 Ostatni taniec Patricia Wolf Init Multi
30 Tesknota Patricia Wolf Init Multi
31 Magiczny basen Patricia Wolf Init Multi
32 Magiczny miecz Patricia Wolf Init Multi
33 Pamigé Patricia Wolf Init Multi
34 Mercury Patricia Wolf Init Multi
35 Muzyka metalowa Patricia Wolf Init Multi
36 Stopiony rdzen Patricia Wolf Init Multi
37 Ksigezycowe jezioro Patricia Wolf Init Multi
38 Poranne swiatto Patricia Wolf Init Multi
39 Szlachetna sprawa Patricia Wolf Init Multi
40 Przeszkoda Patricia Wolf Init Multi
41 Cicha gitara Patricia Wolf Init Multi
42 Plywajace delfiny Patricia Wolf Init Multi
43 Skata Patricia Wolf Init Multi
44 Scrambled Patricia Wolf Init Multi
45 Tajne spotkanie Patricia Wolf Init Multi
46 Tajna misja Patricia Wolf Init Multi
47 Blysk Patricia Wolf Init Multi
48 Sniezna sowa Patricia Wolf Init Multi
49 Szybujacy Patricia Wolf Init Multi
50 Obserwacja gwiazd Patricia Wolf Init Multi
51 Silna Patricia Wolf Init Multi
52 Zachéd storica Arp Patricia Wolf Init Multi
53 Suspense Patricia Wolf Init Multi
54 Tkacz Patricia Wolf Init Multi
55 Spokojna woda Patricia Wolf Init Multi
56 Tundra Patricia Wolf Init Multi
57 Urban Decay Patricia Wolf Init Multi
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58 Wodny smok Patricia Wolf Init Multi
59 Dzikie konie Patricia Wolf Init Multi
60 Windswept Patricia Wolf Init Multi
61 Skrzydlate migracje Patricia Wolf Init Multi
62 Wezwanie do dziatania DN Danny Nugent Init Multi
63 Aggro Poly Enrico Cosimi Init Multi
64 Zmienione arpeggio Enrico Cosimi Init Multi
65 Zmieniony stan Enrico Cosimi Init Multi
66 Arp & SyncLead Enrico Cosimi Init Multi
67 Bass & MellwLead Enrico Cosimi Init Multi
68 Bas i organy Enrico Cosimi Init Multi
69 Bas i pad Enrico Cosimi Init Multi
70 Bas i prog rock Enrico Cosimi Init Multi
al Big Stab Enrico Cosimi Init Multi
72 Odbijajaca podkiadka Enrico Cosimi Init Multi
73 Bravo Delta Arp Enrico Cosimi Init Multi
74 Charlie & Pad Enrico Cosimi Init Multi
75 Charlie Delta 2Arp Enrico Cosimi Init Multi
76 Dawn Enrico Cosimi Init Multi
” Deceleration Enrico Cosimi Init Multi
78 Dirdir Enrico Cosimi Init Multi
79 Drone Arpeggio Enrico Cosimi Init Multi
80 DynaDecelerated Enrico Cosimi Init Multi
81 Epic Enrico Cosimi Init Multi
82 FM Percuss Pad Enrico Cosimi Init Multi
83 Frozen Motion Enrico Cosimi Init Multi
84 Karabas Enrico Cosimi Init Multi
85 Kick & Snare Enrico Cosimi Init Multi
86 Warstwa basowa Enrico Cosimi Init Multi
87 Warstwa pad Enrico Cosimi Init Multi
88 Ruchomy stabilizator Enrico Cosimi Init Multi
89 Nocny czas Enrico Cosimi Init Multi
920 Out There Enrico Cosimi Init Multi
91 Separated Octave Enrico Cosimi Init Multi
92 Przyjazny dla sekwencji Enrico Cosimi Init Multi
93 Silk Pad Enrico Cosimi Init Multi
94 The Chase Enrico Cosimi Init Multi
95 Dwéch przyjaciot Enrico Cosimi Init Multi
96 Lzy okna Chris Calcutt — znany jako CALC Init Multi
97 Leave The Latch Chris Calcutt — znany jako CALC Init Multi
98 Basowe akordy Chris Calcutt — znany jako CALC Init Multi
929 Babelkowa panorama Chris Calcutt — znany réwniez jako CALC Init Multi
100 Wooden Bridge Chris Calcutt — znany jako CALC Init Multi
101 Pozywienie Chris Calcutt — znany jako CALC Init Multi
102 Pree Yrself Chris Calcutt — znany jako CALC Init Multi
103 Mechaniczna pigutka Chris Calcutt — znany réwniez jako CALC Init Multi
104 Logika rozmyta Chris Calcutt — znany jako CALC Init Multi
105 Natychmiastowa ciemnia Chris Calcutt — znany jako CALC Init Multi
106 Bastian Machine Chris Calcutt — znany jako CALC Init Multi
107 Not Really Brass Chris Calcutt — znany réwniez jako CALC Init Multi
108 Smoke The Pipe Chris Calcutt — znany réwniez jako CALC Init Multi
109 80s Rolled Sleev Chris Calcutt — znany jako CALC Init Multi
110 Split Creamola Chris Calcutt — znany jako CALC Init Multi
111 Crustacian Chris Calcutt — znany jako CALC Init Multi
112 Gristling Throb Chris Calcutt — znany réwniez jako CALC Init Multi
113 Swieze mleko Chris Calcutt — znany réwniez jako CALC Init Multi
114 Wired Harmonium Chris Calcutt — znany jako CALC Init Multi
115 Aleja wysadzana drzewami Chris Calcutt — znany réwniez jako CALC Init Multi
16 Slow Arp DN Danny Nugent Init Multi
17 Puhu Jerome Meunier Init Multi
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118 A Jerome Meunier Init Multi
119 Nara Jerome Meunier Init Multi
120 Kona Jerome Meunier Init Multi
121 Hold Jerome Meunier Init Multi
122 Alba Jerome Meunier Init Multi
123 Lima Jerome Meunier Init Multi
124 Petit Chat Jerome Meunier Init Multi
125 EM Jerome Meunier Init Multi
126 Jima Jerome Meunier Init Multi
127 Miya Jerome Meunier Init Multi
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