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QO  Prawdopodobnie najpotezniejszy analogowy korektor, jaki kiedykolwiek wyprodukowano. Osiem sekcji

przetwarzania!

Q Dwa korektory potkowe, specjalna sekcja HP (Filtr gérnoPrzepus_tgw(m trzeciego rzedu z 8
wybieranymi czestotliwosciami, 4 pasma w petni parametryczne i jedna sekcja korektora
dynamicznego.
O  sekcja dynamiczna, ktéra moze byé uzywana do redukcji syczenia i zmigkczania wysokich czestotliwosci.
QO Ruchoma sekcja dynamiczna. Na przyktad redukcja syczenia moze nastapi¢ przed lub po korekciji.
QO  Najwyzsza jakosé dzwieku sposrod wszystkich d nych korektorgw parametrycznych. Total
Ha{'m)nic dlastortion w! nosslgazwycza$ goniiej 0,8&3%9& %rzy wszystk?chelvlqczonrych asmach
korektora! (Zobacz specyfikacje poniiejf.
Empirical Labs musiato kupi¢ nowy analizator, aby méc zmierzy¢ znieksztatcenia.
Qa

Wydajnos¢ przewyzsza wszelkie cyfrowe korektory pod wzgledem znieksztalcen i szumoéw. Ni

ob){ecr{ie zsatﬁegt‘zﬂg rggﬁ:,?(téry 0 i€

i szumy.

O Wbudowany przedwzmacniacz instrumentéw/pudetko bezposrednie — wystarcz! digczy¢ gitare, bas itp. d
rzegn?egdo a’r’]eﬁuqi| wfatczyc[:1 przelacznmnl‘nstrume%tu, ahy uzys’T(asc najwstzaLyoE)ecnP/e%%sf%an \%y%a?nogcs: deelia
ezposredniego

. Znieksztatcenia w przedwzmacniaczu instrumentéw wynosza ponizej 0,0007%, a zakres dynamiki wynosi 114 dB.

Nie ma
rzetwornika analogowo-cyfrow ogtby zapewnic tak niskie znieksztatcenia

(]

Trz jScia, w tym wyjscie transformatorowe klasy A, zapewniaja izolowane wyjscie z cudownym
miex(mg Saturacjq i my cnym basem, ktore mozna lyzyskagz uluglgbnego vl Y

sprzetu vintage.
Tradycyjne i cyfrowo sterowane analogowe potaczenie w nowej topologii.

(o] tta ,,DISTRESSOR” z ny acj iej rozdzielczo$ci — dla fatwej czytelnosci i
SO e AR Biaaaa on rbas b Redopfgo2dztelozosc - dia fatwej caytelnosel i

Wskaznik ,,.BAD!” Hard Clip — dioda LED ,Bad” Clip informuje uzytkownika, ze znajduje sie on w odlegtosci 1 dB od
twardego clipping. Momtoru}g kazgq sé'kc?e korektorg pod E;ném V\Xewnetrznego clip| ?né ° 9
Niezawodna obstuga — prawie niemozliwe jest wystgpienie clippingu lub uzyskanie ztego brzmienia.

Jedna wysokos¢ i niewielka waga — wieksza moc przetwarzania niz jakikolwiek inny analogowy korektor o jednej
wysokosci.

000 0O OO

(]

Kombinacja elementéw dyskretn W i zintegrowanych — n 'Ieevsza szybkosc¢/liniowosc¢ i powtarzalnosé. Rd?cznie
testowane 1 wybierane kom onent))., 'szystkie rezystory metalizowane i rezystory Roederstein w sciezce audio —
komponenty najwyzszej

komponenty, w wigkszosci czesci wojskowe odporne na wysokie temperatury.
Przetaczalne zasilanie 115/230 V — dodatkowy bezpiecznik w zestawie.
Prawdziwy bypass korektora — wiesz, co naprawde robi.

mﬂﬁgwnii%y'gcg?n)%go%gﬁ 1/4" — konstrukcja XLR w petni symetryczna, pin 2 goracy. Mozliwo$é zmiany przez

Br. e rzn t , czesci o wysokjej niezawodnosci oraz przetgczniki i przekazniki klas
O P R T Y S e R S g yzetaczniki t przekazniki Klasy
Trzyletnia nieograniczona gwarancja.

Interfejs i funkcje niedostepne nigdzie indziej.

Recznie okablowane, skalibrowane w USA. Waga przesytki 14 funtéw.

pecyfikacja

Pasmo przenoszenia wynosi od 3 Hz do 180 kHz na wejsciach i wyjsciach bez transformatora (punkty -
3dB). Wyjscie transformatora wynosi 6 Hz — 100 kHz. Pomiary z wigczonym korektorem, ale z wytaczonymi
8 sekcjami.

Zakres dynamiczny — 122 dB od maksymalnej mocy wyjsciowej (0,5% THD soft clip) do minimalnej mocy
wyjéciowej. Poziom szumu bez transformatora zazwyczaj wynosi — 95 dBV.

Zakres znieksztatcen wynosi od 0,0005% do 0,005% w zaleznosci od trybu i ustawien.

Wejscia i wyjscia sprzezone pradem statym oraz jedno wyjscie sprzezone transformatorowo — wewnatrz
zastosowano wysokiej jakosci kondensatory audio.

Impedancja wejsciowa wynosi 20 kQ. Impedancja wyj$ciowa jest mniejsza niz 38 Q.

State czasowe dynamiki D-S — czas ataku wynosi mniej niz 1 ms. Czas zwolnienia wynosi 0,04 sekundy i
jest ustawiony wewnetrznie.

Pobér mocy — maks. 34 W, typowo 16 W

Empirical Labs — cos starego, coS nowego

»wOoOo0 0 00O

*

*

¢ 4 S

Zablokowany, skalibrowany poziom wyjsciowy — umozliwia szybkie ustawianie pozioméw tasmy i mikséw na zywo.



Czym jest Lil FrEQ?

Lil FrEQ to nowoczesny, sterowany cyfrowo analogowy korektor oferujacy niespotykang dotad wydajnosé i kontrole nad
korekcja. W urzadzeniu o pojedynczej wysokosci Empirical Labs oferuje siedem regulatoréw ksztattowania czestotliwosci i
jedna sekcje dynamiczna... a kazda czestotliwos$¢ jest objeta co najmniej dwiema sekcjami.

l:JJL BeEQ's Piaktybéntisekciijpes:

Plynne ttumienie wysokich i niskich czestotliwosci.

2) »,Barwny” filtr gérnoprzepustowy, ktéry emuluje ciepte cigcie niskich czestotliwosci
naszych ulubionych vintage'owych korektoréw.

3) Cztery pasma najwyzszej jakosci korektora parametrycznego.

4) Dynamiczna sekcja, ktéra oferuje najwyzsza dostepna wydajnosé analogowego de-
essera, z mozliwoscia przetaczenia na jeden z najbardziej muzykalnych limiteréw
wysokich czestotliwosci ,,knee”, jakie kiedykolwiek zbudowano. By¢é moze jest to
pierwszy limiter typu soft knee z profilowaniem.

5) Wbudowana ,,direct box”, zwana ,,Inst In”, ktéra zapewnia niezréwnana jakos¢
dzwieku, brak szumoéw i odpowiednia charakterystyke czestotliwosciowa podczas
przedwzmacniania instrumentéw.

Pierwsze uzycie Lil FrEQ

Podtaczenie jest proste. Mozna uzywac ztaczy XLR lub gniazd telefonicznych. W odniesieniu do koncéwek gniazd
telefonicznych, pin 2 jest podtaczony jako ,goracy” w ztaczach XLR. Ale jesli uzywasz wejs¢ i wyj$¢ XLR, nie ma
znaczenia, ktory pin jest goracy, o ile okablowanie jest w fazie. Czasami zaleca sie pozostawienie wolnej przestrzeni nad
lub pod Lil FrEQ, zwtaszcza jesli rack jest obciazony i nagrzewa sie.

Wyjscie transformatora jest zbalansowang konstrukcjag klasy A, ktéra zapewnia muzykalny dzwigk charakterystyczny
dla niektérych drogich korektoréw Vintage. Podtacz oba piny 2 i 3 tego wyjécia transformatora. Jesli uzywasz aktywnego
wyijscia XLR w systemie niezbalansowanym, pozostaw nieuzywany pin w stanie swobodnym. Zaleca sie
podtaczenie wszystkich pinéw wejsciowych. Wszystkie produkty Empirical Labs maja instrukcje podtaczenia
umieszczone na tylnym panelu urzadzenia, w poblizu ztaczy. Wiecej szczegotdw znajduje sie w sekcji dotyczacej
okablowania (str. 12).

Wydajnos¢ Lil FrEQ przewyzsza wigkszo$¢ korektoréw, dzieki czemu brzmi $wietnie niezaleznie od poziomu i
ustawien. Zacznij od ustawienia pokretta wejsciowego na 7, a wyjsciowego na 6, co stanowi zréwnowazone wzmocnienie
jednostkowe, dzigki czemu wewnetrzna elektronika dziata na tym samym poziomie co wejscie. W przypadku
niesymetrycznego sygnatu ustaw wejscie i wyjscie na 7. Jednak podobnie jak w przypadku przetwornikéw A/D, wydajnos¢
Lil FrEQ jest najlepsza tuz ponizej poziomu clip, dlatego najlepiej jest regulowa¢ wejécie, az podczas szczytéw zapali sie
dioda LED BAD! Clip, a nastepnie cofna¢ sie o jeden lub dwa stopnie i szale¢ z korektorem! Oczywiscie nalezy regulowaé
pokretto wyjscia, az rejestrator lub kolejne urzadzenie bedzie zadowolone. Elementy sterujace Lil FrEQ sg ogélnie
rozmieszczone na panelu przednim w tej samej kolejnosci, co obwody elektroniczne wewnatrz, tzn. wejscie jest pierwszym
obwodem, nastepnie znajdujg sie elementy sterujace potka i filtrem gérnoprzepustowym, a nastepnie sekcja
parametryczna i wreszcie sekcja dynamiczna (DS). Wiecej szczegotéw znajduje sie na schemacie blokowym (str. 11).

Pamigtaj, ze zawsze najlepiej jest sprobowac uzyska¢ odpowiedni dzwiek zrédta BEZ korektora! Jesli nagrywasz
(nagrywasz zrodto po raz pierwszy), istnieje wiele sposobéw zmiany brzmienia bez korektora, zwtaszcza jesli uzywasz
mikrofonéw. Jednak wszyscy tak méwia, a mimo to i tak uzywajg korektora!

Jesdli sygnat wymaga niewielkiego ogélnego rozjasnienia, Hi Shelve jest bardzo ptynny i prosty w uzyciu. Jest to
fagodna krzywa, ktéra zaczyna sie okoto 2,5 kHz, ale najbardziej wptywa na czestotliwosci powyzej 6 kHz. Nasze uszy sa
bardzo wrazliwe na czestotliwosci w zakresie 3—4 kHz. Nalezy wigc uwazac¢ na ostry ,trabienie”, jesli uzywa sie
nadmiernego Hi Shelving. Mozna klikna¢ jedno z pasm $rednich i obnizy¢ gérne $rednie tony, az sygnat stanie sieg jasny,
ale przyjemny dla ucha. Low Shelve jest rowniez bardzo ptynny i moze dodac¢ gtebi sygnatowi. Jesli pojawi sig¢ niepozadane
zamglenie, sprébuj jednego z ustawien gérnoprzepustowych, aby je usuna¢. Nalezy zachowaé ostrozno$¢ podczas
korzystania z gérnoprzepustowego, poniewaz jest on stromy i po usunieciu tych czestotliwos$ci prawdopodobnie nie
powrdca one juz nigdy!

Uzyj sekcji Parametric EQ (PEQ), aby wycig¢ lub dodaé czestotliwosci w zrédle. Pozwala to na bardzo waskie lub
bardzo szerokie ciecia i wzmocnienia. Pamietaj, ze kazda sekcja ma bypass, ale nie pozwdl, aby widoczny spadek sygnatu
sprawit, ze pomyslisz, ze nie brzmi to tak dobrze, gdy wycinasz czestotliwosci! Sprébuj nuta ustawienia pokretta ,Output” i
dostosuj je podczas poréwnywania sekcji, ktére wycinajg czestotliwosci.

Korzystanie z wejscia instrumentalnego — Lil FrEQ jako Direct Box
To proste! Wystarczy podiaczy¢ instrument (bas, gitarg, syntezator itp.) do wejscia ,Inst In” na przednim panelu, nacisnaé¢
przycisk INST IN, wyregulowa¢ poziom i VOILA... oto niezréwnana skrzynka bezposrednia!
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Przykladowe ustawienia

Lil FrEQ zapewnia nowy poziom mocy korekcji w jednym urzadzeniu. Jednak zazwyczaj lepiej jest uzywac niewielkiej
korekgiji lub nie uzywac jej wcale i uzyska¢ $wietne brzmienie, niz uzywac¢ duzej korekcji, aby uzyskac ten sam efekt. Jesli
nagrywasz (po raz pierwszy), istnieje wiele sposobdw zmiany brzmienia innych niz korekcja, zwtaszcza jesli uzywasz
mikrofonoéw. Pamietaj, ze im blizej mikrofonu znajduje sie zrodto dZzwieku, tym wiecej baséw uzyskasz, a im dalej od
mikrofonu, tym dzwiek bedzie cienszy i mniej petny. Nieznaczne przesunigcie wokalisty poza o8, pochylenie mikrofonu na
gto$niku wzmacniacza gitarowego, ponowne skierowanie mikrofonu na korpus trabki zajmuje tylko kilka sekund, a takie
proste regulacje moga uprosci¢ lub wyeliminowa¢ koniecznos¢ stosowania korektora. Szczegodlnie podczas nagrywania,
gdzie mozna ,przesadzi¢”.

Korekcja dzwigku. Jednak korekcja dzwieku jest jednym z gtéwnych narzedzi inzyniera. Przynie$ na sesje profesjonalne
nagrania ,referencyjne”, aby oczy$ci¢ umyst i uszy... a czasem nawet troche skopiowac. Nie ma tez nic lepszego niz praca
u boku (lub asystowanie) znanym inzynierom, ktérych szanujesz, i obserwowanie wszystkich ich sztuczek. Wigkszo$¢
znanych inzynieréw zaczynata od asystowania starszym, znanym inzynierom.

Préba uogodlnienia, co EQ doda magii do twoich mikséw... jest absurdalna. To powiedziawszy, oto kilka przyktadowych
ustawien, ktére moga stanowi¢ punkt wyjscia... i by¢ moze czasami faktycznie poprawig brzmienie lub miks.

Miksowanie i korekcja EQ - Podczas nagrywania, miksowania i masteringu korekcja EQ jest niezbednym narzedziem. Dla
tych, ktorzy nie sg zaznajomieni z zargonem... ,BUSS” to zazwyczaj para kanatéw, na ktérych znajdujq sie wstepnie
zmiksowane instrumenty lub muzyka stereo. Lewy i prawy wyjscie odtwarzacza CD mozna uzna¢ za 2-kanatowy buss. W
studiu nagraniowym czesciej stosuje sie go do konncowego miksowania lewego i prawego kanatu lub do czegos$ takiego jak
wszystkie perkusje zmiksowane do 2 $ciezek (,submix”). Zamiast przesuwac¢ 12 faderéw jednoczesnie, aby podnies¢ lub
obnizy¢ perkusje, wystarczy chwyci¢ tylko dwa.

A o S N e S R A e AR U U AT

to by¢ wiasnie to, czego potrzebujesz.

rzecz, lub... moze to spowodowad, ze niektore ostre zakresy czestotliwosci beda sie wyrdznia¢, czyniac je bardziej
oczywistymi dla inzyniera, dzieki czemu bedzie mogt sie na nich skupi¢. Czesto czestotliwosci $rednie gromadza sie w
zakresie od 1 do 5 kHz. Nasze uszy sa najbardziej wrazliwe na ten zakres i czesto mozna uzyska¢ 1-3 dB za pomoca
pasma parametrycznego (-1,5@4K

.7okt) po zastosowaniu wysokiego shelvingu, dzieki czemu miksy stajq si¢ nieco przyjemniejsze dla ucha.

] Innglm s&)osobem na oq(élne rozg'aénjenig jest uzycie sekc&i];arametrgczwch wgsokich czg_stotliwos’cj jako,
korektorow potkowych wysokich czestotliwosci. Jesh%otka HF wzmacnia zbyt wiele gérnych srednich czestotliwosci,
mozna uzyska¢ wspaniatg potke,

ustawienie sekcji HF PEQ na najwyzszg czestotliwos¢ (20,5 kHz), BW na 0,5-1,5 i ustawienie wzmocnienia na zadang warto$¢.
Wytnij 1,5 dB przy 3-5 kHz, 0,5 oktawy, jesli sie pojawia.

Praca z niskimi czestotliwosciami — czasami zna osi ¢ odwrotny efekt i rozjasni¢, miks poprze; ciecie
%,Iskich czestgtﬁ‘mllokslg‘.lJezé ije n'a mi Is wlymaéa w?élcgjl%zasu (n%s %?1 CZQ‘éVtOJP oéc(:ilk| l;asﬁl), splrc')gurwgn%czné\g&rﬁ :
potke
, przygotowujac sie do wycigcia niektérych subwooferéw lub srednich tonéw za pomoca korektora parametrycznego (-2@250Hz
.70ct?).

1  Postepowanie z ,,subwooferami’. W przypadku nagran cyfrowych czestotliwosci w zakresie 10-60,Hz s:
przekallz'ywzgﬁe bez 2agnyc“ strat. Nll'e mllalo tg ngjsca w p%ypa u anyaﬁogoﬁyc?] magnetoén%rw. %ie?u ?nzyr%er w
pozwolifo na to.

Zabtocone czestotliwo$ci pojawiaja sie w utworach, takich jak wokale, instrumenty akustyczne, i nie stycha¢ ich az do
znacznie poézniejszego momentu... a wtedy moze by¢ juz za p6zno! Stuchawki takie jak SONY MDR7506 sg tutaj naprawde
niezbedne. Dzieki nim ustyszysz te podczestotliwosci i bedziesz mégt zapobiec problemom juz na etapie nagrywania.
Wiekszos¢ gtosnikéw nie schodzi ponizej 60 lub 70 Hz, wigc zestaw stuchawek za 100 dolaréw to dobra inwestycja. Lil
FrEQ ma wbudowane doskonate filtry gérnoprzepustowe, ktére pozwalajg wyeliminowac te subbasy. Sg one strome i
nalezy ich uzywaé rozwaznie. Jednak ciecie ponizej 40 Hz nie wptynie w ogdle na wigkszo$¢ mikséw, z wyjatkiem tego, ze
moze ograniczy¢ ruch gto$nikow. Spotkatem sie z miksami, ktore bytyby lepsze, gdyby wycieto czestotliwosci ponizej 50
Hz... ale nalezy zachowa¢ ostrozno$¢! Mozna straci¢ uderzenie bebna basowego lub brzmienie basu i nigdy tego nie
odzyskac.

Q zyj sekcji parametrycznej jako korektora pétkowego niski stotliwosci Korzystanie z pasma niskich
czestolffﬁy&ssceljeét Puta?latw%jsze d(ﬁ(ontrorowania ng ,llo §I§elfrl w Liﬂ}r Cg Rﬁozna uzyskaggw?etne V\F/)zmocnlqanll(e baséw
lub wycigcie, ustawiajac parametryczny LF na 40 Hz, a szerokos¢ pasma na 0,7 do 1,5 oktawy. Bedzie to w zasadzie pdtka
niskich czestotliwosci, poniewaz jest szeroka i zaczyna sig ponizej wigekszosci srednich czestotliwosci. Jesli wzmacniasz,
mozesz stwierdzi¢, ze wigczenie filtra HP 30 lub 60 Hz w celu wyciecia subwooferoéw dziata $wietnie.

Czasami po wzmochnieniu niskich czestotliwosci konieczne moze by¢ obnizenie o jeden lub dwa decybele w zakresie 200—400
Hz.

1  Innym czestym problemem jest zamulenie lu dnienie w dolnej czesci srednich tonow. Wyciagniecie
czestotﬂw ?ci m?eé!y 2%0 a 86‘6 Iqlzjczesto moze oczylgt;(il(%I caty mi?<s, spraw ach‘é, ze nf'si?e 1 wysok% ton)y brgﬁwqa?
przyjemniej

przyjemny sposoéb. Jesli w miksie wystepuja wokale, nalezy uwaza¢, aby nie straci¢ ich przyjemnego ciepta i gtgbi.
Mastering miksow jest prawie zawsze sztukg kompromisu.

Q tadz gére pasma za pomoca sekcji DS. Zastosowani do tadzenia i zintegrowania wysokich
czesto‘t’l\{\%gsﬁ:(l’fegt n?e waI‘e prz%’atne.%?—' Il_(lrr“t zapewntl najtago n?e?sze galgne zn;};(czen?g poc?czas eﬁy
Tryb De-ess pozwala precyzyjnie zlokalizowaé nadmierng sybilancje. Zacznij od ustawienia czestotliwosci na 6 kHz.
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Przykiadowe ustawienia (ciag dalsz

Wokale - Jeden z najpopularniejszych wokalistow $wiata, Frank Sinatra, stat sie tak dobry w ,pracy z mikrofonem”,
zblizajac sie do niego, gdy $piewat cicho i chciat uzyskac intymny efekt, i odsuwajac sie, gdy $piewat gtosno i potrzebowat
wyzszych nut... Stat sie tak biegly, ze styszatem, jak inzynierowie uzywali bardzo mato lub wcale korektora dzwieku do
jego gtosu. Osiggat odpowiedni dzwigk u zrédta. Kiedy $piewat cicho, zblizat sie nieco do mikrofonu, nadajac swojemu
gtosowi intymnos$¢. Potrafit nawet szybko odwraca¢ gtowe w bok, aby nie stychaé byto niektorych oddechow. Wspdtczesni
$piewacy wszystkich stylow mogliby sie wiele nauczy¢ od tego, co robit Frank 40 lat temu.

Ryzykujac, musze powiedzie¢, ze nigdy nie styszatem tak wielu nieprzyjemnych dzwigkéw wokalnych na niektérych
dzisiejszych (2005) hitowych ptytach. Sg cate albumy, ktérych stuchanie stato sig bolesne z powodu nadmiernej kompres;ji,
nadmiernego rozjasnienia i ,plucia” wokalu gtéwnego. Wymienitbym nazwiska inzynieréw, ale niektorzy z nich sg naszymi
klientami! Troche przerazajace jest to, ze ludzie akceptujg te dzwigki jako normalne lub wrgcz ,dobre”. Cze$ciowo wynika
to z tego, ze inzynierowie uwazaja za fajne miazdzenie kazdego oddechu, stowa i sylaby kompresjg +20dB... a czesciowo
z uzywania cyfrowych ,wtyczek programowych”, ktére nie zostaty zaprojektowane z myslg o najwyzszej muzykalnosci.
Miejmy nadzieje, ze to tylko przejsciowa moda. Pomocna moze by¢ odrobina powsciagliwosci w potaczeniu z wiasciwym
podejsciem od samego poczatku. Oto kilka wskazéwek.

Wybierz odpowiedni mikrofon, odpowiednia odlegtos¢ i odpowiedni kat dla wokalisty. Najdrozszy mikrofon nie
zawsze jest najlepszym mikrofonem dla danego gtosu. Przesuniecie osoby o kilka centymetréw w kierunku mikrofonu lub
od niego moze mie¢ ogromne znaczenie. Umieszczenie mikrofonu powyzej ust osoby, na wysokos$ci nosa, moze ociepli¢
brzmienie, unikna¢ trzaséw i sprawi¢, ze wokalista bedzie brzmiat mniej nosowo. Kiedy mikrofon jest skierowany nieco w
dot, w kierunku ust wokalisty, kierujesz go réwniez na jego ciato, gdzie wystepuje duzo rezonansu niskich czestotliwosci.
Odwrotnie, skierowanie go w gére¢ moze zadziata¢, sprawiajac, ze wokalista bedzie $piewat ponad mikrofonem. Nalezy
pamietac¢, ze gtéwna przyczyng ,nosowosci” jest brak dzwieku i powietrza wydobywajacego sig z nosa, wigc kierujac
mikrofon w gore lub na wysokos$ci nosa, inzynier dzwieku moze czesto poprawi¢ podstawowa jakosé gtosu. Nalezy
pamietac, aby przypomnie¢ wokalistom, ze moga nieznacznie sie zblizy¢ podczas $piewania delikatnych, intymnych
fragmentéw, pracujac z mikrofonem w stylu , The Frank”.

EQing - nie rozjasniaj zbytnio! Jedna z pierwszych rzeczy, ktére ludzie robig podczas nagrywania lub miksowania
wokali, jest siggnigcie po wysokie tony i ich podkrecenie. Oczywiscie, czesto potrzebne jest pewne wzmocnienie wysokich
tonéw. Jednak czgsto pojawiaja sie wtedy ostre syczace czestotliwosci, ktére sprawiaja, ze doskonaty wokal staje sig
draznigcym, szumigcym i irytujgcym skrzeczeniem. UGH! Pamietaj, ze wyciagniecie niektorych basowych lub ostrych
$rednich tonéw moze wydoby¢ gtebie i wysokie czgstotliwosci bez wyolbrzymiania syczenia, spotgtosek ,s” i rezonanséw
wysokich czestotliwosci w glosie. Sprobuj wyciagna¢ czestotliwosci od 300 do 4000, aby wygtadzi¢ i wydoby¢ niskie i
wysokie tony. Istnieje ryzyko usunigcia gtebi w zakresie 300-600, wigc podczas wyciszania tych czestotliwosci nalezy
zachowac czujnos¢. Wystarczy jeden lub dwa decybele. Kompresja przywréci cze$¢ gtebi, ale uwydatni réwniez trabienie,
oddechy i syczace dzwieki (syczace dzwieki to irytujace ,S”, ,T" i ,K”, ktére majq charakter przejsciowy o wysokiej
czestotliwosci).

Bardzo popularng technikg stosowang obecnie podczas miksowania utworéw popowych i rockowych jest stosowanie
réznych korektorow do réznych sekcji wokalnych. Podziat wokalu na rézne kanaty lub $ciezki w celu dostosowania
brzmienia korektora jest codziennoscig dla wielu czotowych inzynieréw dzwigku zajmujacych sie miksowaniem. Inzynier
wycisza nieuzywane kanaty dla réznych sekcji utworu. Czasami do réznych sekcji stosowane s réwniez rézne efekty.
Nawet przy uzyciu edytoréw cyfrowych jest to nadal duzo pracy i wymaga do$wiadczenia, aby brzmiato to naturalnie i
wszystko do siebie pasowato. Niektdre z najbardziej przyjemnych brzmien wokalu rockowego zostaty osiagniete przez
inzyniera, ktéry podczas miksowania regulowat korektor, wtaczajac lub wytaczajac sekcje korektora lub podnoszac lub
obnizajac ja w niektorych sekcjach. Ponownie, gérne srednie tony (3,5 kHz) sg celem tego rodzaju zabiegow.

Lil FrEQ oferuje dynamiczny korektor w sekcji DS. Istnieje kilka innych dynamicznych korektoréw, ktére dziatajg
catkiem dobrze, ale... nadzieja na uzyskanie doskonatego brzmienia wokalu przy uzyciu jednego ,$wietego Graala” w
przypadku bardzo dynamicznego wokalu jest naszym zdaniem watpliwa. Uwazamy, Ze niektérzy doswiadczeni
inzynierowie stali si¢ nieco leniwi, uzywajac nowych zabawek zamiast swoich uszu. Ponadto jeden z bardzo popularnych
korektoréw dynamicznych ma niezwykle asymetryczne wzmocnienie i ttumienie, gdzie wzmocnienie jest 5 razy szersze niz
ttumienie tego samego pasma, co sprawia, ze inzynier zastanawia sie, dlaczego brzmienie wokalu tak bardzo sig¢ zmienia
podczas kompresiji lub rozszerzania zakresu czgstotliwosci. Sekcja DS Lil FrEQ wykorzystuje metode crossover do
kontrolowania zawartosci wysokich czestotliwosci i charakteryzuje sie niezwykle ptynng i rownomierng reakcja. DS mozna
przenies¢ przed korektor, dzigki czemu zadne wzmocnienie w tym korektorze nie zostanie cofniete.

W przypadku sporadycznych nadmiernych sybilantéw nalezy uzy¢ standardowego trybu De-ess, ktéry jest
niewrazliwy na poziom. Nalezy ustawi¢ czgstotliwo$¢ na okoto 6 kHz i dostosowac prég, az sybilanty zaczng brzmie¢
naturalnie. Jesli pojawi sie seplenienie, nalezy podnie$¢ czgstotliwos¢ lub prég, aby zmniejszy¢ efekt De-essing. De-esser
powinien dziata¢ tylko na niepozadane spotgtoski frykcyjne i sybilanty.
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Przyktadowe ustawienia (ciag dalsz
Jesli wokal jest ogdlnie ostry i syczacy, limiter wysokich czestotliwosci moze zapewni¢ bardziej ptynny dzwigk. Limiter ten
jest niezwykle ptynny i brzmi do$¢ naturalnie, dziatajac na niemal kazdej linii zbyt jasnego wokalu. Nalezy tylko upewni¢
sig, ze delikatna korekcja EQ nie bytaby lepszym rozwigzaniem. Limiter HF moze czasami dawac¢ efekt podobny do
analogowej tasmy; im mocniej uderzysz w Lil FrEQ poziomem, tym bardziej ociepla sygnat. Wiecej szczegoétéw mozna
znalez¢ w nute aplikacji DS na stronie 12.

Rézne instrumenty

Bas - Bas jest jednym z najtrudniejszych instrumentéw do ,witasciwego zmiksowania”. Bas jest znany z tego, ze
czasami trudno jest go wypetni¢ i wyostrzy¢, ale Lil FrEQ oferuje wiele sposobdw, aby temu zaradzi¢. Po pierwsze, jesli
niski ton basowy jest zbyt czysty i przypomina fale sinusoidalng, ,zniknie” on na matych gto$nikach. Oznacza to, ze nie
bedzie styszalny, poniewaz wiekszo$¢ czestotliwosci basowych znajduje sie ponizej zakresu gto$nikéw.

Sprobuj wydoby¢ czestotliwosci od 700 do 2 kHz za pomocg srodkowego pasma PEQ. Podkresli to gérne
harmoniczne, ktére beda odtwarzane na matych gto$nikach. Czasami wyciagnigcie czestotliwosci okoto 300 Hz wydobywa
niskie i wysokie tony basu i daje temu zakresowi czestotliwosci wigcej miejsca w miksie dla gitar, wokali itp. Wyciagnigcie
zbyt duzej ilosci czestotliwosci 200-400 moze dac pusty dzwigk, ktéry nie ma ciepta na matych gto$nikach — zawsze jest to
staty kompromis. Nie ma tez jednego ,wtasciwego” brzmienia, co jest czescig piekna procesu nagrywania, od $ledzenia, az
po ostateczne miksowanie.

W erze cyfrowej czgsto zdarza sig, ze $ciezka basowa zawiera zbyt wiele niskich czgstotliwosci. Wycinajac okoto 60
Hz, mozna podnies$¢ poziom basu w miksie, nadajac mu klarownos$¢ i pozostawiajac niskie czestotliwosci bebnowi
basowemu. Potozenie korektora przed lub po kompresji moze mie¢ czasami dramatyczny wptyw. Wzmocnienie niskich
czestotliwosci na korektorze przed kompresorem pozwala kompresorowi uchwyci¢ punkty korektora i kontrolowa¢ je. Z
drugiej strony, jesli wzmacniasz korektor po kompresorze, te nowe czestotliwosci pozostang na swoim miejscu. Wycigganie
subow z basu jest bardziej drastyczne po kompresorze, poniewaz kompresor ma tendencje do ich natychmiastowego
przywracania. Czesto podkreslenie czestotliwosci okoto 100 Hz nadaje basowi duzo gtebi.

Ograniczanie pasma baséw poprzez wyciszanie wysokich czestotliwosci jest bardzo przydatng technika. Sprobuj
wyciggna¢ szerokie pasmo przy 4 kHz lub powyzej, lub moze zmniejszy¢ wysoka pétke, aby wyeliminowac trzaski, szumy,
nadmierne szumy kostki itp. Zacznij delikatnie, poniewaz nie chcesz straci¢ wyrazistosci baséw, zwtaszcza w matych
gtosnikach. Widziatem inzynieréw, ktérzy ,ograniczali pasmo” gérnego i dolnego konca basu do okoto 70 Hz do 4 kHz,

pozwalajac pozostatym sciezkom wypelni¢ pasmo powyzej i ponizej tego zakresu. Gitara elektryczna -
uzyskanie petnego i chrupigcego brzmienia gitary moze by¢ jednym z najtrudniejszych zadan dla poczatkujacego inzyniera.
Moze to by¢ réwniez najtatwiejsze, jesli gitarzysta od poczatku uzyskat odpowiednie brzmienie dzieki dobremu mikrofonowi.
Poniewaz znieksztatcenia dodajg niesamowity zakres harmonicznych, a takze ze wzgledu na interakcje miedzy gitara,
wzmachniaczem, gto$nikiem i mikrofonem, w $ciezkach gitarowych czesto wystepujq naprawde drastyczne skoki
czestotliwosci i rezonanse. Moga one zdecydowac¢ o sukcesie lub porazce $ciezki... a takze sprawi¢, ze korekcja dzwigku
bedzie bardzo trudna.

Ttumione gitary to czesty problem. Dodanie 3—7 kHz moze wydoby¢ ,STING” i klarowno$é.

Jednak zbyt duze wzmocnienie spowoduje powstanie brzeczacego bataganu. Czesto wystepujg czgstotliwosci ponizej 80—
140 Hz, ktdére po prostu zamieniajg sig¢ w btoto w miksie. W tym przypadku filtr gérnoprzepustowy moze zdziata¢ CUDY.
Soléwki gitarowe w miksach moga by¢ niebezpieczne, zwtaszcza w obecnosci gitarzysty! Jesli na przyktad uzyjesz filtra
gornoprzepustowego 100 Hz podczas soléwki, petnia brzmienia zostanie nieco ostabiona, a gitarzysta nie bedzie tego
chciat... ale ,miks” moze! Czgsto dodanie czegstotliwosci 160-500 Hz przywréci petnig brzmienia i wydobywa piekny ton,
ale... ponownie, nie ma zadnych zasad poza tym, co podpowiadajg Ci uszy podczas stuchania mikséw. Z drugiej strony,
inng metoda na pozbycie sig ,ttumienia” jest wyciecie czestotliwosci od 150 do 500 Hz. Jak to si¢ mowi, jest wiecej niz
jeden sposo6b na oskérowanie kota, chociaz dlaczego kto$ miatby chcie¢ oskérowac kota, pozostaje jedng z wielkich
tajemnic nagrywania.

Ograniczanie pasma gitar jest niezwykle przydatng technika, nie tylko w zakresie niskich czestotliwosci, jak powyzej,
ale réwniez w zakresie wysokich czestotliwosci. Sprobuj obnizy¢ czestotliwosci 8-12 kHz w gitarach elektrycznych, a
czesto beda one brzmiaty bardziej zwarto, ciszej i czesto cieplej. Ustaw wysokie pasmo PEQ na 10 kHz .7 oktawy i obniz je
04-6 dB.

Czasami gitara potrzebuje tylko odrobiny grubosci bez utraty ataku. Nie zapominaj, ze wycigcie gérnych $rednich
czestotliwosci (1,5-3 kHz?) moze czasem wyeliminowaé nieprzyjemny dzwigk i pozwoli¢ na uwydatnienie nizszych
czestotliwosci. Chrupigce gitary, petne harmonicznych, sg niezwykle wrazliwe na zmiany brzmienia. Czesto mozna
zauwazy¢ wzmochienie lub wyciecie o 1 dB na gitarze elektrycznej znacznie fatwiej niz na wokalu, perkusji lub innym
instrumencie. Analogowa tasma zawsze byta bardzo pomocna w przypadku wokali i gitar elektrycznych, poniewaz
wykazywata zjawisko clip, czyli wycinata wszystkie ostre szczyty i nasycata sig, gdy gromadzity si¢ wysokie czestotliwosci.
Uzycie dynamicznego limiter HF DS moze da¢ efekt bardzo podobny do tasmy, jeéli jest stosowane rozsadnie. Okazato
sie to bardzo przydatne w przypadku zbyt chrupiacych gitar i ,plujgcych” wokali.
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Instrumenty strunowe i gitara akustyczna — Instrumenty akustyczne sg réwniez niezwykle wrazliwe na
korekcje dzwieku. Wybdr i umiejscowienie mikrofonu jest ponownie pierwszym zasobem podczas nagrywania.

Jesli konieczne jest wzmocnienie, skierowanie mikrofonu w strone miejsca szarpania lub szarpania strun pozwoli je
wydoby¢. Z drugiej strony, zbyt intensywne szarpanie mozna skorygowac, przesuwajac mikrofon w kierunku korpusu, z
dala od miejsca, w ktérym szarpane sg struny. Wygtadzanie zakresu dynamiki za pomoca szybkiego kompresora jest
niezwykle powszechne, a podczas nagrywania czasami wystarczy uzy¢ LN1176 lub naszego wtasnego Distressora. W
czasach tasm analogowych podczas nagrywania czesto stosowano niewielkie wzmocnienie w zakresie 12—-15 kHz,
poniewaz wysokie poziomy tasmy czgsto samoczynnie usuwaty te powietrzne czestotliwosci. W erze cyfrowej nie jest to
juz problemem, a nowoczesne mikrofony i przedwzmacniacze mikrofonowe wyeliminowaty wiekszo$¢ tego wzmocnienia
gornych czestotliwosci, sprawiajac, ze kruchy gérny zakres stat sie problemem. Wyciagniecie 1-5 kHz za pomocg sekc;ji
parametrycznej czesto pozwala ociepli¢ $rednie tony bez utraty powietrza. Bardzo trudno jest tu uogélnia¢, poniewaz
czesto to, co sprawdza sie w przypadku instrumentu solowego, bedzie katastrofalne w przypadku instrumentu w miksie.
Brzeczenie mozna naprawi¢ delikatnym ttumieniem baséw za pomoca potki lub delikatnym cieciem w sekcji parametryczne;j.
Ponownie, podczas miksowania najlepiej jest wyréwnac¢ instrument ,w miksie”, aby dopasowac¢ go tonacyjnie. Podczas
soléwki czesto pojawia sig tendencja do zageszczania brzmienia, co w potaczeniu z basem i innymi instrumentami
przektada sig¢ na zamglone brzmienie. Filtr gérnoprzepustowy jest BARDZO przydatny podczas miksowania, aby otworzy¢
czestotliwosci ponizej 140 Hz dla innych instrumentéw.

Czasami moze zaistnie¢ potrzeba zachowania dynamicznego zakresu instrumentu strunowego, ale konieczne jest
wygtadzenie tylko ostrej przedniej krawedzi ataku. W tym przypadku idealnym rozwigzaniem jest funkcja HF Limiting w Lil
FrEQ. Dostosuj prog, az uzyskasz bardziej ptynny, naturalny dzwigk — zazwyczaj wystarczy ttumienie HF o wartosci 3—10
dB. Oprécz normalnych pozioméw monitorowania, odstuchaj bardzo cicho i bardzo gtosno dostosowang Sciezke, aby
upewnic sig, ze nie jest zbyt nudna lub nadal wymaga ,zmiekczenia”. Pisk spowodowany przesuwaniem dtoni w slide po
strunach mozna czegsto ,naprawi¢” za pomoca trybu De-Ess.

Perkusja
Bebny i perkusja to zrodta, ktére czgsto wymagaja znacznej korekty. Bez wzgledu na to, jak dobrze nagrano oryginalne
dZwieki, ostatecznie konieczna jest pewna korekta tonéw.
Beben basowy — Basowe brzmienie bebna basowego czesto mozna poprawi¢, wycinajac czestotliwosci 220-400 Hz.
Czesto wystarczy wycia¢ 6—12 dB w pasmie 300—400 Hz, aby uzyska¢ doskonate brzmienie. Ustaw parametryczny
korektor dolnego $rodka na —9 dB przy 400 Hz, zaczynajac od szerokosci pasma 0,5 oktawy (-9 przy 400, 0,5 oktawy).
Poziom znacznie spadnie przy tym korektorze, poniewaz w tym zakresie czestotliwosci zazwyczaj wystepuje duza moc.

Aby dodac ataku, dodaj 5 kHz — 8 kHz za pomoca jednego z dwoch gérnych pasm PEQ (parametrycznego
korektora). Aby doda¢ basu, sprobuj zakresu 40 — 60 Hz, ale pamigtaj, aby nie przesadzi¢ i nie boj sie uzy¢ dosé waskiej
szeroko$ci pasma. Sprawdz brzmienie bebna basowego na kilku gto$nikach!
Snare — werble czgsto wymagaja nieco wyostrzenia gérnych czestotliwosci. Mozna najpierw wyprébowac filtr pétkowy, lub
przejs¢ do sekcji korektora pasmowego wysokich czestotliwosci. Sprébuj +5 przy 8 kHz i 0,8 oktawy. Uwazaj na przenikanie
dzwiekow hi-hatu i talerzy, poniewaz jest to czesty problem. Mozna réwniez wydoby¢ gore i dét pasma, wyciagajac
czestotliwosci migdzy 400 a 2 kHz. Czesto brzmi to bardziej naturalnie, ale ponownie, zawsze korekcjonuj perkusje w
miksie z wtaczonymi innymi mikrofonami perkusji. Solo podczas korekc;ji jest niebezpieczne, zwtaszcza w przypadku
perkusji, gdzie wiele mikrofonéw moze oddziatywac na siebie. Dodanie dudnienia i gtgbi do werbla odbywa sig¢ zazwyczaj za
pomoca sekcji parametrycznych. Sprébuj +3dB przy 150 Hz (100-200), 0,3 oktawy i dostréj od tego miejsca. Przesunigcie
werbla w gére przy 80 Hz czgsto pozwala oczys$ci¢ niskie tony i pomdc bebnowi basowemu w przypadku probleméw z faza.

Ponownie, tasma analogowa zawsze byta bardzo pomocna w uzyskaniu ttustego, mocnego i naturalnego brzmienia
werbla. Jesli werbel ma plastikowa krawedz z przodu (szczegdlnie po korekcji EQ), mozna wiaczy¢ limiter HF, aby go
wzbogaci¢, pozwalajgc ,werblom” pozostaé obecnymi po poczatkowym nieprzyjemnym ataku... tak jak w przypadku tasmy
analogowe;j.
Tomy — sg podobne do bgbna basowego, poniewaz czesto wymagaja jedynie wyeksponowania niskich, dudnigcych tonéw
$rednich. Sprobuj ustawi¢ wartos¢ -6 przy 400,5 oktawy i dostosuj ja. Nizsze tomy czesto wymagaja wyeksponowania
nizszych tonéw $rednich w poréwnaniu z mniejszymi, wyzszymi tomami. Czasami tomy brzmig zbyt ostro i wymagaja
wyeksponowania wyzszych tonéw $rednich (1,5-4 kHz). Uwazaj na zbytnie wzmocnienie niskich czestotliwosci, zwtaszcza
podczas nagrywania, poniewaz dodanie niskich tonéw po6zniej jest dos¢ bezpieczne i tatwe do wykonania. Problemem
moze by¢ przenikanie dzwigkow talerzy, wiec jesli czujesz potrzebe wzmocnienia wysokich tonéw, postuchaj mikséw, aby
upewnic sie, ze talerze nie brzmig ostro i ,fazowo”.
Cymbaty overhead — Niektérzy inzynierowie czesto redukuja niskie czestotliwosci w nagraniach overhead, ale rozsadniej
jest pozostawi¢ te czynnosc¢ na etapie miksowania, po zakonczeniu nagrywania. Jestem pewien, ze wielu doswiadczonych
inzynieréw styszato, jak dobrze brzmig mikrofony overhead, ze mozna by ich uzy¢ do catego miksowania perkusji (moze
dodajac troche bebna basowego)! Jesli zdecydujesz sie wyciszy¢ niskie tony, sprébuj wyciaé dolng potke, poniewaz jest
ona ptynna i bardzo spéjna fazowo. Przy dobrych mikrofonach pojemnosciowych dodawanie gérnych tonéw jest czgsto
zbedne, jesli wyciszy sig tylko troche dolnych tonéw lub wyciagnie troche niskich $rednich tonéw. Ponadto, cytujac
znajomego: ,Czasami wyciecie 2—4 kHz sprawi, ze talerze bedg brzmiaty jak cukier”. Ten zakres czestotliwo$ci pojawia sie
na talerzach jako ,CLANG”, aby uku¢ nowy termin EQ.
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Przyvkiadowe ustawienia (ciaq dalsz

W erze cyfrowych rejestratoréw przednia krawedz talerzy perkusyjnych moze brzmie¢ ostro i zbyt ,pingowo” podczas
miksowania przez inzyniera dzwigku. Tasmy analogowe miaty tendencjge do clipowania i samoczynnego usuwania tych
czasami irytujgcych przejsciowych pingéw. Limiter HF w Lil FrEQ moze by¢ doskonatym narzedziem do zmigkczenia tych
krawedzi. Wiacz limiter (zapali sie pomararnczowa dioda LED oraz niebieska dioda LED DS) i ustaw warto$¢ 1-6 dB z
progiem w sekcji DS. Dostosuj czestotliwo$¢ w zakresie 4—10 kHz w zalezno$ci od ostro$ci krawedzi talerzy. Limiter
powinien dziata¢ tylko na bardzo przedniej krawedzi talerzy. Upewnij sig, ze nie ttumi to czystosci i ogdélnej przestrzeni
talerzy.

Mikrofony pokojowe — dobry mikrofon pokojowy Neumann czesto wymaga niewielkiej korekcji lub nie wymaga jej wcale...
ale nie ma zadnych zasad. Jesli kto$ chce skompresowac¢ te mikrofony, czasami talerze stajg sig nieuporzadkowane lub
ostre po zmiksowaniu.

Pomocne moze by¢ nieco sttumienie ostrych wysokich czestotliwosci srednich (2-6 kHz). Z drugiej strony, czasami
mikrofony pokojowe sg zbyt dudnigce i konieczne jest sttumienie niskich czestotliwosci. Czesto stosuje sie¢ ponowne
wyréwnanie mikrofonéw pokojowych za pomoca edytoréw cyfrowych i innych sztuczek opdzniajacych, stuchajac w celu
uniknigcia ,fazowosci” i rezonanséw.

KIawiatury — Oczywiscie w erze sampli obejmuje to wiele dzwiekéw. Fortepiany akustyczne to osobny temat, wiec
zacznijmy od nich. Ich brzmienie zaczyna sie od $wietnego, dobrze nastrojonego fortepianu i dobrych mikrofonéw. Obrébka
zalezy réwniez od ostatecznego ustawienia, tj. fortepian solo lub jako cze$¢ wiekszego zespotu. Uzyskanie petnego,
bogatego brzmienia jest zazwyczaj celem utworéw na fortepian solo, podczas gdy fortepian bedacy czeécig zespotu lub
mikséw rockowych jest czesto nieco rozjasniany i kompresowany, a takze poddawany filtrowaniu gérnoprzepustowemu,
zwiaszcza jesli istnieje potencjalny konflikt w zakresie niskich czestotliwosci migdzy partiami fortepianu i basu. W tym
ostatnim przypadku filtr gérnoprzepustowy Lil FrEQ okaze sig nieoceniony w usuwaniu zamulenia, ktére moze wystapi¢ w
wyniku konfliktu migdzy lewa reka a basem. Wyprébuj tutaj ustawienie filtra gérnoprzepustowego 140 Hz. Czasami
podniesienie niektdrych $rednich tondw 500-800 dziata w przypadku zbyt jasnego fortepianu (zacznij od 600 Hz). Widmo
fortepianu jest tak geste i ztozone, ze uogdlnianie dotyczace korektora i dopasowywanie go do mikséw jest w najlepszym
razie ryzykowne.

Syntezatory — Po pierwsze, nie zapomnij uzy¢ bezposredniego wejscia instrumentalnego, jesli poziom syntezatora jest
niski, chociaz nowoczesne syntezatory zazwyczaj mozna podtgczy¢ bezposrednio do tylnych gniazd wejsciowych i nadal
uzyskaé wystarczajace wzmocnienie. Swietnie sprawdzaja sie na scenie jako skrzynki DI. Syntezatory czesto majg ostry
gorny zakres. Mozna ograniczy¢ gorny zakres lub sprobowac¢ uzy¢ HF Lim, aby kontrolowa¢ szczyty. Kompresja moze
réwniez pomoéc w pozbyciu sig ostrych szczytéw, ale czesto konieczne jest uzycie wigkszej ilosci korektora. Innym
problemem s3 ekstremalne basy, ktére nie sg ttumione w rejestratorach cyfrowych lub w systemach nagtosnienia na zywo.
Gornoprzepustowy jest idealny do ich wyeliminowania, ale pozwala zachowa¢ brzmienie syntezatora. Czasami dzwieki
strun majg szorstko$¢ w $rednim pasmie i za pomocg PEQ mozna wyciagnaé¢ 800 — 4 kHz (zaczynajac od 2 kHz) i uzyskaé
bardziej jedwabiste brzmienie, ktére pozostaje w tle i pozwala gitarom i wokalom zaja¢ gérne $rednie pasmo.
Wyeliminowanie najwyzszych czestotliwosci moze pomdc pozby¢ sie brzeczenia partii syntezatora. Pamietaj, ze chodzi o
to, jak cato$¢ miksuje sie razem, a nie o niesamowity ton pojedynczej, przypadkowe;j partii. Wycigcie czestotliwosci na
jednym utworze daje miejsce dla nich gdzie indziej.

Wzmocnienie diwieku na inO — Lil FrEQ ma wiele zastosowan w systemach wzmacniajacych dzwigk z
wielu powodéw. Urzadzenie jest zbudowane jak sprzet wojskowy, bez potaczen wewnetrznych, ze stalowg obudowa i
uszczelnionymi komponentami, w tym potencjometrami, co czyni je niezwykle wytrzymatym i nadajacym sie do uzytku w
trasie. Posiada kilka wyj$¢ do monitorowania, a takze gtéwne wyjscia do obstugi sali. Wyjscie transformatorowe zapewnia
izolacje galwaniczng, aby zapobiec szumom i brzeczeniom spowodowanym spadkami napiecia i petlami uziemienia migdzy
sceng a mikserem. Napisy sg do$¢ duze w poréwnaniu z wieloma korektorami miksera, a pokretta sg starannie
skalibrowane, aby zapewni¢ powtarzalne ustawienia. Oczywiscie ekstremalna wszechstronno$¢ i mnogos$¢ procesorow
tonalnych zawartych w urzadzeniu powinny pozwoli¢ inzynierom dzwigku poradzi¢ sobie z wigkszo$cig probleméw, z
ktérymi spotykajg sie na co dzien podczas tras koncertowych.

Direct box — wysokowydajny przedwzmacniacz w Lil FrEQ i izolowany transformator wyjéciowy sprawiaja, ze Lil FrEQ
idealnie nadaje sie jako przedwzmacniacz sceniczny. Bas, gitara, syntezatory i automaty perkusyjne bedg brzmiaty czysto i
tlusto, zwtaszcza jesli uzywana jest sekcja wyjsciowa transformatora klasy A.

House EQ — Waskie pasma Q, ktére zapewniajq sekcje parametryczne, moga by¢ wykorzystane do usunigcia punktéw
sprzezenia zwrotnego z systemoéw PA bez drastycznego zabarwiania dzwieku. Uzywamy stabilnych kondensatoréw i
komponentoéw, ktére nie powinny ulega¢ dryftowi wraz ze zmianami temperatury. Czesto duze obiekty majg rezonanse
niskich czestotliwosci, ktére nalezy wyeliminowa¢. Lil FrEQ posiada niezwykle ptynne pasmo parametryczne niskich
czestotliwosci, ktére mozna tatwo dostroi¢ do czestotliwosci w zakresie 40—120 Hz, co pozwala na usuniecie rezonanséw
weztowych w celu oczyszczenia niskich czestotliwosci w tych obiektach. Ponadto filtr gérnoprzepustowy moze
wyeliminowa¢ czgstotliwosci dudnienia ponizej 30 i 60 Hz, poniewaz jest to filtr o stromym nachyleniu 18 dB/oktawe.
Procesor gtéwnego wokalu — Ekstremalna elastyczno$¢ korektora oraz sekcji DS pozwala rozwigza¢ wigkszos$é
probleméw zwigzanych z gtéwnym wokalem. Cztery pasma parametryczne umozliwiajg eliminacje sprzezenia
zwrotnego oraz radykalng zmiane brzmienia. Szum sceniczny i szum zwigzane z obstuga mikrofonu mozna
wyeliminowa¢ za pomocy filtréw gérnoprzepustowych (dobra czestotliwoscia poczatkowa jest 80 Hz). Zobacz
przyktadowe ustawienia wokalu.



POWROT DO SPISU TRESCI

Lil FrEQ Pet Tricks

1) Emulacja NEVE 1073. Na przednim panelu umiescili§my oznaczenia, ktére doktadnie emulujg czestotliwosci i
krzywe korektora przedwzmacniacza NEVE1073. Znajdziesz tam dwa symbole, ktére pomoga Ci w obstudze.
Jeden to litera ,N”, a drugi to maty symbol ,paczka”. Dwie czestotliwo$ci érednie pozwalajg na uzyskanie dwoch
czestotliwosci 1073, a litera ,N” i paczek stuzg do wskazania wtasciwej kombinacji czgstotliwosci i szerokosci
pasma (Q). Uzyj czestotliwosci ,N” z oznaczeniem szerokos$ci pasma ,N” oraz paczka z paczkiem. Low Mid
wykorzystuje to samo ustawienie szerokosci pasma dla obu czestotliwosci Neve, dlatego na pokretle szerokosci
pasma Low Mid wyswietlany jest tylko jeden symbol, czyli paczek. Sugerujemy uzycie wyjscia transformatora, aby
uzupetni¢ emulacje, poniewaz model 1073 réwniez wykorzystywat transformator na wyjsciu. Nasz filtr Highpass
moze by¢ réwniez uzywany tak samo jak w modelu 1073.

2) Gios telefoniczny — ustaw filtr gérnoprzepustowy na 330 Hz, dostosuj géma $rednig PEQ do 2,5 kHz i

wzmocnij 6 dB 2 oktawy BW, a jesli chcesz, mozesz wycigé czestotliwosci powyzej 10 kHz. Kompresja po

korekcji dziata dobrze.

Korektor Hi Shelf z Parametric — ustaw HF PEQ na maksymalng czestotliwo$¢ (20,5 kHz), maksymalne Q (CW) i

VOILA, masz ptynny korektor Hi Frequency Shelve drugiego rzedu.

Emuluj analogowa tasme, uzywajac sekcji DS ustawionej na HF LIM, czestotliwo$¢ 6 kHz. Dostosuj tak, aby

gdy czestotliwosci gwattownie sie kumuluja, sekcja DS wiaczata sieg, integrujac i wygtadzajac wysokie tony.

Skrzypienie czesci gitary akustycznej — funkcja DE-Ess czesto moze tlumi¢ sporadyczne skrzypienie

dioniowego slide, jesli jest odpowiednio dostrojona. Zacznij od ustawienia czgstotliwosci DS na 5 kHz.

Zwiekszenie poziomu wyjsciowego transformatora — zworke po lewej stronie ptytki zasilacza wewnatrz

urzadzenia mozna przesung¢ do pozycji przedniej, aby zwigkszy¢ poziom wyjéciowy transformatora o 3,5 dB.

Moze to spowodowac swing napiecia powyzej 84 V, co moze potencjalnie uszkodzi¢ urzadzenie docelowe.

7)  Wzmacniacz liniowy — uzyj Lil FrEQ, aby dopasowac¢ lub dostosowa¢ poziomy audio. Trudno o lepsze rozwigzanie.

Rozwigzywanie probleméw
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urzadzenie, a nawet nieuzywana sekcja korektora, ktéra ulega clipping, spowoduje zapalenie si¢ wskaznika CLIP.

Qa dzenie jest wiaczone, ale nie dziata — ur: nie moze by¢ bypassowan dziata¢ w sposéb nieznaczny.
Jeléllﬁgst ypassowane, nalezy nacr;}ang przycisﬂ ZﬁwﬁgAgén gby gzer\x%na giogaﬁ_P—_’IB zgasfia. ‘gogomy we?szaowe Y
wyjsciowe powinny
zawsze mie¢ na nie wplyw, nawet podczas bypassa. Pozwala to na uzycie ,Inst In” jako skrzynki DI.

e g £ L

[ _ Znieksztatcone wyijscie — jesli wystepuija znieksztatcenia nie muzyczne, prawdopodobnie dochodzj rd clipingu.
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plywajacy (niepodtaczony). Zwarcie aktywnego pinu wyj$ciowego nie spowoduje uszkodzenia urzadzenia, ale moze
spowodowac znieksztatcenie w sterowniku wyjsciowym. Wyjscie transformatora powinno zawsze mie¢ piny 2i 3
podtaczone gdzies$. Dioda LED BAD! Clip powinna zawsze $wieci¢ tuz przed wystapieniem wewngtrznego clipping, ale
jesli wystapi znieksztatcenie lub nieprzyjemne clipping, a dioda Bad nie $wieci sie, nalezy zmniejszy¢ poziom wejsciowy
o pot stopnia. Sprawdz, czy nieuzywana sekcja PEQ nie jest wyciszona lub wzmocniona, nawet jesli jest wytaczona.
[ Nijski lub cienki dzwiek n jSciu — upewnij sie, ze do urzadzenia dociera s t audio oraz ze pozio
w&js’c!ﬁ)webl wﬁé(l:(lowe 35 pogk‘ngggone. Jeéﬂ’f(orzy)sta%z z wyjsuci%atrans%ormatora, sypg%'ggujaprzelaczycZ Tepna w?/}gcie
akfywne
i sprawdz, czy poziom i niskie czestotliwosci ulegty poprawie. Jesli tak, oznacza to, ze okablowanie wyjscia
transformatora jest nieprawidtowe. Postepuj zgodnie z wyraznymi instrukcjami na tylnym panelu lub zapoznaj sig ze
strong 12 manuala.
O Wykres stupkowy na DS pokazuje redukcje wzmocnienia, ale w rzeczywistosci ograniczenie jest bardzo
nie! ie[kie?ulf:?ni stepuj‘e) wcalej— seﬂcjaj?estzbypassowana lub urzqdzz)énietjest prawdopodobni powaznﬁa
rozregulowane. Uzywamy bardzo stabilnych

potencjometry i wysokiej jakosci komponenty, a diugotrwate starzenie sig lub awaria komponentéw rzadko powodujg
uszkodzenia, ale... wszystko sie zdarza. Obecnie nalezy zwréci¢ Lil FrEQ do fabryki w celu ponownej kalibracji. W
przysztosci pomoc beda $wiadczy¢ lokalni dealerzy i/lub centra serwisowe.

Q. yr ie aje si nerowac s; — zakres dynamiki Ljl FrEQ jest znacznie wiekszy niz jakos¢ CD (16
bitng)a%g i'jegvnxéi Jvzn{gc%?asz cg\(’gstotﬁ#g%%i w gzumowyym sylgrlma‘e, szumy mégq zzoétavglazr%cr{lzo%e. (
Utrzymanie wyzszego poziomu wej$ciowego bez clip moze nieznacznie poprawi¢ stosunek sygnatu do szumu.

A Urzadzenje omina, gdzie byto, gdy zostato wylaczone — moze to oznacza¢ uszkodzenie pamieci
nieuloﬁ’nezj. MOiﬁln?a Jrgst rov%ilei inXaa afia Iogﬁczna.y&ontaktuj@lezfa rfkqw celu semﬁsowan'?a. °

Q rak oznak dziatania — sprawdz, c ewdd zasilaj jest dobrze podtaczony. Jesli nadal nie ma oznak dziatania,
od?qqz urgﬁgzenfel o% z'asilarEu)ia Yvotsv()rz &%a\:v p&%ywé,lqgwecajqc yzzszypstkig‘%zruw g(?n'n('a, a nastépme s;%rawddz'Z : :
bezpiecznik z tytu, obok transformatora. Jesli jest przepalony, wyjmij

i wymien go na zapasowy bezpiecznik znajdujacy sie w uchwycie bezpiecznika z przodu obudowy. Jesli bezpiecznik jest
sprawny, upewnij sig, ze przetacznik wyboru napiecia jest ustawiony na aktualne napigcie w gniazdku $ciennym (115,
230 VAC). Jesli urzadzenie nadal przepala bezpieczniki i nie wida¢ zadnych widocznych elementéw wewnatrz, najlepiej
zwrocié je do fabryki w celu serwisowania. 10
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Szczeqoly sekcji

Wejscie i wyjscie

Sekcja ,Wejscie liniowe” to elektronicznie zbalansowany obwod odbiornika liniowego. Jest on stosunkowo niewrazliwy na
wszelkiego rodzaju okablowanie, zaréwno zbalansowane, jak i niezbalansowane. Gniazdo stuchawkowe wejscia liniowego
z tytu jest réwniez zbalansowane, ale po podtaczeniu kabla gitarowego innego niz stereo zakonczy (w pozytywnym sensie
,zwierzy”) jedng noge zbalansowanego wejscia.

Wejscie instrumentalne na przednim panelu jest niesymetryczne, o wysokiej impedancji z poczatkowym
wzmocnieniem 10 dB, przeznaczonym do sygnatéw o nizszym poziomie i wyzszej impedanciji, takich jak gitara elektryczna,
bas elektryczny i inne zrédta, ktére moga by¢ wrazliwe na obciazenie wejsciowe. Wykorzystuje ono obwody
zaprojektowane dla skrzynki DI. Jesli instrument ma niska impedancjg i wysoki poziom wyj$ciowy, nalezy podtaczy¢ go do
tylnego gniazda stuchawkowego, jesli na gniezdzie Inst In wystapi clipping.

W Lil FrEQ znajduja sie trzy wyjscia, z ktérych wszystkie moga by¢ uzywane jednoczesnie. Wyjscia Active Line (dwa
wyjscia inne niz wyjscie transformatora klasy A) sg potaczone réwnolegle, a wyjécie jack 1/4" jest niesymetryczne. Pin 2
aktywnego wyjscia XLR jest bezposrednio podtaczony do korcéwki wyjécia jack. Uziemienie transformatora mozna
podnie$¢ za pomoca zworki. Patrz strona 12.

Sekcja wysokoprzepustowa

Jest to specjalnie zaprojektowany, sterowany cyfrowo filtr gérnoprzepustowy trzeciego rzedu. Jego ksztatt zostat dobrany
tak, aby zapobiec ostabieniu czestotliwosci tuz powyzej czestotliwosci granicznej. Nachylenie spadku wynosi 18 dB na
oktawe, a ze wzgledu na tg stromos¢ filtr HP nalezy stosowa¢ ostroznie, zwtaszcza podczas $ledzenia. W filtrze tym nie
zastosowano zadnych kompromiséw, wykorzystujac konstrukcje z jednym aktywnym stopniem, kondensatory 5% i
rezystory 1%. Filtr ten zapewnia THD na poziomie 0,0005% i zakres dynamiki powyzej 124 dB.

Sekcja wysokich i niskich czestotliwosci

Jest to standardowy, jednobiegunowy korektor pétkowy o nachyleniu 6 dB na oktawe. Jest bardzo podobny do
regulatoréw barwy dzwigku, z ta réznica, ze jego wydajnos¢ przewyzsza wszystkie znane urzadzenia dostgpne na rynku.
Czestotliwosci graniczne wynosza okoto 120 Hz i 4 kHz. Maksymalne wzmocnienie i ttumienie wynosi 10 dB, jak
wskazano na panelu przednim.

Czteropasmowy korektor parametryczny

Jest to seria w petni parametrycznych sekcji korektora, z ktérych kazda moze by¢ regulowana w réznych zakresach
czestotliwosci. Wszystkie cztery sekcje moga obnizaé lub podnosi¢ pasmo o 14 dB. Wydajnosc¢ tego korektora
parametrycznego (PEQ) jest tak wysoka, ze musieli$my kupi¢ analizator Audio Precision Analyzer, aby zmierzy¢é THD,
ktory dziata ponizej 0,0006% przy ekstremalnie wysokich poziomach. Jest to najwyzszej klasy korektor parametryczny,
jaki znamy. Prawie wszystkie czestotliwosci sa pokryte w dwéch oddzielnych pasmach, a wiele czestotliwosci $rednich
jest pokrytych w trzech z czterech sekcji parametrycznych. Kazda sekcja moze byé omijana oddzielnie, bez zadnych
kliknie¢ lub trzaskan podczas przerw. Jest to bardzo wazne podczas korekcji ,punktowej”. Najbardziej uzyteczny zakres
regulacji BW (szerokosci pasma) zajmuje 80% obrotu pokretta, przy czym najwezsze i najszersze BW lub Q zmieniajq sie
gwattownie w ostatnich 30 stopniach minimalnego i maksymalnego obrotu. Dlatego oznaczenia BW stajq sie gestsze w
kierunku skrajnych wartosci.  Pokretta czestotliwosci PEQ sa kalibrowane rgcznie. 11



Sekcja DS (Ciag dalszy szczegdtéw dotyczacych sekciji)

Sekcja dynamiczna jest kolejng unikalng funkcja Lil FrEQ. Posiada dwa tryby dziatania:

1 ) Jako standardowy De-Esser Rozpocznij od ustawienia czestotliwos$ci na 6 kHz.

2)  Jako nietypowy limiter/kompresor wysokich czestotliwosci z migkkim kolanem.

Limiter wysokich czgstotliwosci moze by¢ uzywany do wygtadzania i integrowania wysokich czestotliwosci, gdy sie
one kumulujg, nadajgc zrédtom brzmienie przypominajgce analogowg tasme.

Ponownie dotozono wszelkich staran, aby sekcja DS spetniata wymagania Empirical Labs w zakresie oryginalnosci i
fatwosci obstugi. Na przyktad tryb De-Ess jest niewrazliwy na poziom, reagujac wytacznie na réznice miedzy zawartoscia
wysokich czestotliwosci a zawartoscig niskich czestotliwosci. Jesli wejécie zmienia sie w wyniku regulacji poziomu,
wiaczenia lub regulacji kompresoréw itp., nie ma potrzeby ponownej regulacji De-ess!

Z drugiej strony, limiter HF jest wrazliwy na poziom i jest prawdopodobnie pierwszym starannie dostosowanym
limiterem HF typu soft knee, jaki istnieje. Uwazamy, ze oba tryby oferuja najwyzsza wydajnos¢ sposrod wszystkich
podobnych urzadzen. Wykorzystujemy najnowszg technologie VCA, specjalnie dobrang pod katem bezbtednego dziatania,
bez znieksztatcen i szuméw. State czasowe zostaty starannie dobrane, a czestotliwo$¢ graniczna jest regulowana przez
uzytkownika za pomoca wysokowydajnego aktywnego zwrotnicy. Sekcje DS mozna przenies¢ przed lub za korektor, co
pozwala na wptyw DS na korektor lub brak takiego wptywu.

Wskaznik DS Bargraph — poniewaz nie jest on oznaczony na panelu przednim, 4 diody LED wskazuja nastepujace
wartosci redukcji wzmocnienia: zielona dioda LED = -1,5 dB, zétta dioda LED = 7 dB, pomaranczowa = 14 dB, czerwona = 24 dB.

Nalezy pamietac, ze aby tryb De-Ess lub HF LIM byt wiaczony, musi swieci¢ si¢ NIEBIESKA dioda LED.

Podtaczanie Lil FrEQ

Podtacz przewdd zasilajacy do 3-pinowego gniazda IEC, podtacz wtyczki XLR lub telefoniczne wejscia i wyjscia, i
gotowe. Gniazda wejéciowe telefoniczne i XLR na tylnym panelu sg réznicowe. Na wyjsciu tylko gniazda XLR sg réznicowe
(symetryczne). Wtyczka wyjsciowa jest poditaczona do styku 2 wyjécia XLR, dzieki czemu jest z nim zsynchronizowana.
Wejscie instrumentalne z przodu ma wzmocnienie i jest pojedyncze. Jesli masz instrument, taki jak bas, gitara lub
syntezator, ktéry wymaga przedwzmacniacza, uzyj tego wejscia.

Jedyne prawdziwe problemy moga pojawi¢ sie na wyjsciach. Nie nalezy zwierza¢ zadnego z aktywnych pinéw
wyjsciowych XLR 2 lub 3 do masy. Niewykorzystany pin nalezy pozostawi¢ ,,plywajacy” (niepodtaczony). Kazdy z
tych pindw jest sterowany oddzielnym wzmacniaczem, wiec uziemienie jednego z nich spowoduje zwarcie powigzanego
wzmacniacza. Dlatego tez, jesli uzywasz tylko pinu 2 na kablu wyj$ciowym, pozostaw pin 3 niepodiaczony i odwrotnie.

Odwrotna sytuacja ma miejsce w przypadku wyjscia transformatora klasy A. Zawsze podtaczaj piny 2 i 3 do
czegos$, albo do wejscia, albo do uziemienia. Pin 1 jest dostarczany bez uziemienia na wyjsciu transformatora XLR, ale
zworke wewnatrz z tytu ptytki ,zasilacza” mozna podtaczy¢ do uziemienia.

W przypadku podiaczenia do pojedynczej paczki patchowej lub innego urzadzenia, uzycie wtyczek
telefonicznych 1/4 cala (kable gitarowe) bedzie dziata¢ bez zarzutu i wyeliminuje koniecznos¢ zgadywania przy
okablowaniu. Aby uzy¢ wyjscia transformatora jako pojedynczego zakonczenia, nalezy potaczyc¢ krétki pin 3 z
uziemieniem na ztaczu XLR w paczce patchowej lub innym urzadzeniu. Paczki patchowe wydaja si¢ by¢ przyczyna
wielu probleméw zwigzanych z faza, szumami lub utrata wiernosci.

Fakty dotyczace kabli... i mity

KABLE ZWYKLE NIE MAJA DUZEGO WPLYWU NA BRZMIENIE. O ile kabel jest
prawidtowo okablowany, odpowiednio ekranowany i nieuszkodzony, nikt nie bedzie w stanie ustysze¢ réznicy w przypadku
kabla o dtugosci 40 stép lub krétszym... niezaleznie od tego, co twierdzi Munster Cable lub ktokolwiek inny! Zgodnie z
nasza wiedzg, zadne testy odstuchowe AB/X nie wykazaty nigdy Zzadnej réznicy miedzy krétkim, prawidtowo
okablowanym, niedrogim kablem a wysokiej jakosci kablem ,audiofilskim” w sytuacjach niskiej impedancji. Jednak mimo
ze istniejg producenci kabli, ktdrzy zarobili miliony na propagowaniu btednych przekonan, niektore kable rzeczywiscie
maja nizszg impedancije, lepsze ekranowanie i sg bardziej odporne na pekanie niz inne. Naszym zdaniem Mogami oferuje
doskonaty stosunek ceny do jakosci. Najwigkszym problemem jest to, Ze miedzy patch bayami a okablowaniem zdalnym
taczna dtugo$¢ moze przekroczy¢ 60 stop lub wigcej w przypadku profesjonalnego studia ,patch”. Takie wieksze dtugosci
moga ujawni¢ wady kabli, poniewaz pojemnos¢ w stosunku do indukcyjno$ci zaczyna rosng¢ i powoduje niewielkie
przesunigcie fazowe oraz utrate wysokich czestotliwo$ci, zwtaszcza w zrédtach o wysokiej impedancii, takich jak
Lpasywne” gitary, basy i niektére mikrofony.

Kable gto$nikowe zazwyczaj nie sa tak wrazliwe, o ile maja gruby przekroj. W przypadku monitoréw przewody typu
zip cord o przekroju 10-14 powinny wystarczy¢ do wiekszo$ci zastosowan (z jakiego$ powodu im mniejszy przekroj, tym
grubszy przewod). Ogromne systemy PA z dtugimi przewodami do wzmacniaczy wymagaja nieco wigcej uwagi. To samo
dotyczy kabli zasilajgcych. Widzieli$my kable zasilajace za 150 dolaréw, ktére miaty zapewni¢ lepsza rozdzielczos¢,
muzykalnosé, a nawet ,szczeros¢”! O ile kabel zasilajacy o dtugosci 1,8 m i Srednicy ponizej 16 nie jest zuzyty, procesory
sygnatowe, takie jak Lil FrEQ, bedq dziata¢ rownie doskonale, jak w przypadku kabla za 150 dolaréw. Prawie wszystkie
urzadzenia muzyczne majg regulowany zasilacz pradu statego, ktory doskonale izoluje wszelkie zaki6cenia pradu
przemiennego. 1
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Praca w trybie stereo i 5.1 surround

Aby korzysta¢ z funkcji Stereo Buss, uzytkownik musi dopasowa¢ ustawienia dwéch urzadzen Lil FrEQ. Poniewaz
urzadzenia sg precyzyjnie skalibrowane fabrycznie, dopasowanie ustawien na panelu przednim zapewni bardzo doktadng
charakterystyke czestotliwo$ciowa miedzy dwoma kanatami. To samo dotyczy korekcji dzwieku przestrzennego 5.1.
Czesto konieczne jest zastosowanie réznych korektorow dla poszczegolnych kanatéw, a uzytkownik moze skorzystac z
naszych arkuszy RECALL, aby zapisa¢ te ustawienia.

Wymiana bezpiecznika

Uwaga: Przed zdjeciem pokrywy nalezy zawsze odtaczy¢ urzadzenie od zasilania!

Wyciagnij wtyczke zasilania z gniazdka sieciowego, otwérz urzadzenie i upewnij sig, ze bezpiecznik znajdujacy sie
najblizej tylnej czesci urzadzenia jest przepalony. (Uwaga: bezpiecznik znajdujacy sig blizej panelu przedniego jest
bezpiecznikiem zapasowym i nie jest podigczony do zadnego elementu). Delikatnie podwaz jeden koniec bezpiecznika, a
nastepnie drugi, zastepujac go dodatkowym bezpiecznikiem znajdujacym sie w prawym przednim rogu urzadzenia.
Pomocny moze by¢ maty $rubokret. Natéz goérng pokrywe na urzadzenie, podiacz tymczasowo zasilanie i wiacz je, aby
upewni¢ sig, ze bezpiecznik nie przepali si¢ ponownie, co mogtoby wskazywaé na powazniejszy problem (patrz sekcja
rozwigzywanie problemoéw). Jesli wszystko jest w porzadku, odtacz urzadzenie od zasilania, wymien zapasowy
bezpiecznik przed ptytka drukowana, jesli to mozliwe, przykre¢ gérng pokrywe i przywrd¢ urzadzenie do normalnego
uzytkowania. Kazdy bezpiecznik o wartosci od 0,5 do 0,75 A powinien by¢ bezpieczny, ale 0,5 A (1/2 A) jest wartosciag
okreslong i stosowang fabrycznie.

Wybér napiecia sieciowego

W celu uzytkowania urzadzenia w réznych krajach, zmiana napiecia na 115 lub 230 V wymaga réwniez odtaczenia
urzadzenia od zasilania i zdjecia gérnej pokrywy. Po prawej stronie wewnatrz urzadzenia (patrzac od przodu urzadzenia)
znajduje sie przetacznik z oznaczeniami 115 lub 230 V. Wybierz zadane napiecie, przesuwajac przetacznik (slide) do
pozycji odpowiadajgcej temu napieciu. Zatéz pokrywe i przykre¢ éruby.

O firmie Empirical Labs

Firma Empirical Labs zostata zatozona w 1989 roku i przez wiele lat dziatata jako studio nagraniowe w Garfield w
stanie New Jersey. W 1992 roku Dave Derr, zatozyciel Empirical Labs Inc, opusécit firme Eventide po pracy jako inzynier w
zespole projektowym nad urzadzeniami H3000 i DSP4000 Ultra-Harmonizers ™. W 1994 roku rozpoczeto prace nad
pierwszym produktem, Distressorem, a w 1996 roku pierwsze produkty trafity do sprzedazy. Niedtugo potem do firmy
dotaczyt Gil Griffith, ktory dzigki swojej firmie Wave Distribution wyniést promocije i sprzedaz Empirical Labs na poziom
miedzynarodowy. Dzigki Gilowi, mitosnikowi najnowszych technologii, sprzedaz wzrosta, a Empirical zatrudnito kilku
nowych pracownikéw, aby nadazy¢ z realizacjg zamoéwien.

Wierzymy, ze zawsze jest miejsce na $wietny, przyjemny w uzyciu produkt... lepsza putapke na myszy.

Z drugiej strony nie ma miejsca na przecigtno$é, dlatego kilka projektéw Empirical Labs zostato odrzuconych na wezesnym
etapie. Jesli bedziemy mieli szcze$cie, by¢ moze niektére elementy obwodéw ,odrzuconego” produktu zostang
wykorzystane w pézniejszych projektach. ,KILKA WSPANIALYCH PRODUKTOW” to nasza dewiza.

Empirical Labs szczyci sig tym, ze sprawia rado$¢ klientom i zapewnia bezproblemowag obstuge.

W godzinach pracy zawsze kto$ odbiera telefon... Nie lubimy firm, ktére marnujg czas ludzi irytujacymi pocztami gtosowymi
i automatycznymi systemami telefonicznymi, ktére powodujg frustracje. ELI tworzy produkty najwyzszej jakosci i wierzy, ze
nasi klienci powinni otrzymywac¢ obstuge na najwyzszym poziomie. Rzadko pobieramy optaty za awarig produktu, ktéra nie
byta wynikiem ekstremalnego naduzycia, nawet jesli gwarancja juz dawno wygasta. Po kontaktach z wieloma firmami, ktore
naprawde nie wydaja sie przejmowac tym, ze klienci odchodza rozgniewani, staramy sie by¢ ,firma dobrych wiadomosci”,
ktéra pozostawia swoich klientéw z poczuciem satysfakgiji... | checig ponownego nawigzania wspétpracy z nami.

Empirical Labs dazy do tego, aby by¢ firma przyjazng dla $rodowiska. Zachecamy naszych pracownikéw i
motywujemy ich do jak najmniejszej eksploatacji zasobdw nieodnawialnych. Projektujac nasze produkty z myslg o tatwosci
serwisowania i mozliwosci modernizacji, staramy sie tworzy¢ produkty ,niejednorazowego uzytku”, ktére beda stuzy¢ przez
10, 20, a nawet 40 lub wigcej lat. Empirical aktywnie zajmuje sie recyklingiem, a takze unika marnotrawstwa, zachecajac
dostawcéw, aby nie wysytali wielu kopii ani nie dodawali stron tytutowych do fakséw. Staramy sig¢ ponownie wykorzystywac
papier, opakowania, a nawet czesci, jesli to mozliwe. Zachecamy pracownikéw do korzystania z energooszczednych
samochodéw, oferujac im zachety finansowe do zakupu samochodéw, ktére osiagajg ponad 30 mil na galonie. Cho¢ brzmi
to przerazajaco, globalne ocieplenie moze by¢ rzeczywistym, nieodwracalnym zjawiskiem. Wytaczaj $wiatta,
ogrzewanie/klimatyzacjeg i jezdzij energooszczednym samochodem. Nie wykorzystuj zasobéw swoich dzieci i wnukdéw.
Wzywamy wszystkie firmy do aktywnego edukowania i zachecania do tego samego.

W imieniu wszystkich pracownikéw Empirical Labs DZIEKUJEMY ZA ZAKUP PRODUKTU EMPIRICAL LABS.
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Komentarze naszych cenionych klientow
Komentarze dotyczace DISTRESSOR
,Drogi Empirical, jestem producentem z Los Angeles i posiadaczem urzadzenia Distressor. To urzadzenie
jest naprawde niesamowite! Uzywatem go do gitar, baséw, mikrofonéw pokojowych, wokali — sprawdza sie
Swietnie we wszystkim. Uzywatem go podczas nagran z Beckiem, U2, Ettg James, Hole i wieloma innymi.
Pozdrawiam, Joe Chicarelli”.

,Distressory: nie moge sig nadziwi¢, JAK WSPANIALO brzmig. We wszystkim. To naprawde najlepszy kompresc
dostepny obecnie na rynku”. Greg Wells (Katy Perry, All American Rejects, Adelle itp.)

,Po zakupie Distressora doznatem ol$nienia. Przez lata korzystatem z wtyczek programowych i czesto nie
styszatem ani nie rozumiatem dziatania réznych elementéw sterujacych. Po zakupie Distressora,
korzystaniu z niego i ustyszeniu oczywistych efektéw dziatania elementéw sterujgcych Attack i Release,
mogtem wréci¢ do wtyczek i korzysta¢ z nich z nowym zrozumieniem”. (E-mail)

~Jednym z urzadzen, ktére zdecydowanie polecam, jest kompresor o nazwie Distressor. Nadaje sie on
doskonale do niemal wszystkiego i jesli musiatby$ uzywac tylko jednego kompresora, prawdopodobnie
wystarczytby wtasnie ten”. Mitchell Froom

~Sprzedatem kilka egzemplarzy modelu 1176 i zastapitem je kompresorami Distressor, ktére doskonale
emulujg model 1176. Michael Wagener (Ozzy Osbourne, Extreme, Metallica)

,Ogolnie bardzo podoba mi sie kierunek, w ktérym podaza Dave Derr; jest on jednym z prawdziwie
niezaleznych myslicieli w branzy profesjonalnego sprzetu audio. Jestem wielkim fanem tego urzadzenia
(Distressor), uzywam go do wzmacniania ,goosh” w zrédtach ambientowych oraz do nasycania werbli,
toméw i kickow”. George Massenburg

Komentarze na temat FATSO Jr

,Krétko moéwiac, FATSO to doskonata odpowiedz na to, czego wiele os6b nie znosi w nagrywaniu
cyfrowym. Wygtadza ostre, kruche krawedzie doktadnie w takim stopniu, w jakim chcesz, i wypetnia drobne
pekniecia w idealny sposéb. Uzywam go prawie przy kazdym miksie, ktéry robie. Z tatwos$cig mégtbym
uzywac jednego, a moze nawet dwoch wiecej’. George Massenburg

,Kiedy$ ludzie musieli szuka¢ starego, drogiego sprzetu, aby uzyskac¢ brzmienie, ktére zapewnia mi
FATSO”. Ed Cherney (Lenny Kravitz, Dave Mathews, Eric Clapton, The Wallflowers, Goo Goo Dolls,
Jackson Brown, Bonnie Raitt, Stones itp.)

Najlepszy nowy procesor sygnatu-EQ Nagrody AES — ,Empirical Labs Fatso zdobyt te kategorig, pomimo
wprowadzenia wielu nowych, fajnych procesoréw. Kto moze sie oprze¢ najlepszym cechom analogowej
tasmy w potaczeniu ze $wietng kompresjga?” Magazyn EQ

+Zwyciezcg bardzo prestizowej nagrody ,I'm going to write you a check right after the show” zostata firma
Empirical Labs za swoj procesor FATSO”. Craig Anderton

Komentarze na temat Mike-E

wJesli szukasz przedwzmacniacza, ktory wywota efekt WOW, powiniene$ przyjrze¢ sie modelowi EL-9 Mike-
E. Mam tu catkiem niezly sprzet, a kiedy kupitem jeden egzemplarz, nastepnego dnia zaméwitem kolejny
(moja dziewczyna nie byta zadowolona, ale...). Serio. To prawdziwa historia. Bylbym zaskoczony, gdyby
udato sie znalez¢ uzywany egzemplarz.

,Uzywamy Distressora praktycznie od momentu jego powstania, a teraz korzystamy z Mike-E tak samo, jak
z naszych ptuc! Dziekujemy Dave'owi i wszystkim w Empirical Labs. Jestescie niesamowici!”

,T0 prawda, ze sam przedwzmacniacz mikrofonowy jest szybki i doktadny. ale brzmi tak cholernie MOCNO i

FAT, Zze nie przeszkadza mi to w najmniejszym stopniu. Dodajmy do tego pozornie nieograniczong,

wszechstronno$¢ sekcji Compsat, dzigki ktérej moge uzyskac tyle charakteru i brzmienia, ile tylko zechce. Z

petng

kontrola. | tak, mozliwo$¢ wigczenia sekcji compsat do sygnatu jest NIESAMOWITA.
14 Rev 14.3
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Gwarancja i serwis fabryczny

Ten produkt firmy Empirical Labs Inc. jest objety ograniczong gwarancjg obejmujaca wszystkie czesci i robocizne przez 2 lata od daty
zakupu. Gwarancja jest wazna tylko wtedy, gdy wiasciciel zwrdcit karte gwarancyjna. Wiecej szczegdtow znajduje sie w karcie
gwarancyjnej.

W razie probleméw prosimy o kontakt z Empirical Labs pod numerem (973) 541-9447 lub poprzez nasza strone internetowa, aby uzyskaé
numer RA (Return Authorization). Urzadzenie nalezy dobrze zapakowac',dotaczy¢ nute z opisem problemu i odesta¢ do Empirical Labs
w celu naprawy. Prosimy o podanie imienia i nazwiska, adresu, numeru telefonu, daty zakupu oraz numeru RA. Urzadzenie nalezy wysta¢ z
opfaconym transportem na ponizszy adres:

EMPIRICAL LABS (Naprawy)
41 N. Beverwyck Rd. Lake
Hiawatha, NJ. 07034

Mozna sig z nami réwniez skontaktowac przez Intemet pod adresem www.empiricallabs.com, wybierajac opcje ,CONTACT” (Kontakt), a nastepnie
,Tech support” (Pomoc techniczna), aby wysta¢ e-mail z prosba o naprawe lub informacjami do firmy Empirical Labs. Naprawione urzadzenie
zostanie zwrécone za posrednictwem firmy UPS Ground.

* Jesli to mozliwe, zapakuj urzadzenie w oryginalny karton. W przeciwnym razie zapakuj je w foli¢ babelkowa i/lub pianke w grubym kartonie falistyn
Pracownicy firm kurierskich nie obchodza sie delikatnie z duzymi paczkami, dlatego nalezy podja¢ wszelkie $rodki ostroznosci, aby zapobie
ciagtemu upuszczaniu, rzucaniu i zgniataniu. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za produkty uszkodzone podczas transportu.

Inne produkty Empirical Labs

1) Distressor EL8 - klasyczny kompresor kolanowy. Wykorzystywany w tysiacach najwazniejszych nagran!
2) Distressor EL8X — oryginalny Distressor na sterydach
3) FATSO Jr. — dwa kanaty petnej analogowej symulacii tamy i optymalizacii

Aktualizacje

Wewnatrz Lil FrEQ znajduja sie elementy, ktdre zostaty zaprojektowane jako ,modyfikowalne”. Chociaz nie mozemy tego obecnie
zagwarantowac, firma Empirical Labs moze udostepni¢ informacie i opcje sprzetowe, ktére pozwolg wiascicielom zmieniaé krzywe i inne wazne
parametry wydajnosciowe ich Lil FrEQ. Wiekszo$¢ tych modyfikowalnych elementéw prawdopodobnie nie poprawi wydajnosci, ale
zaoferuje inne bardzo ciekawe warianty przetwarzania sygnatu. Jesli przestate$ prawidtowo wypetniong karte gwarancyjna, bedziemy Cie
informowac o tych zmianach.

Nie prébuj modyfikowac ani regulowac urzadzenia Lil FrEQ, dopdki nie poinformujesz o tym firmy Empirical Labs i nie otrzymasz
niezbednych informacji. Istnieje szereg krytycznych regulacji, ktérych nie mozna wykona¢ prawidtowo bez narzedzi kalibracyjnych dostepnych w
naszej fabryce. Wszelkie oznaki regulacji wewnetrznej dokonanej przez uzytkownika spowoduja uniewaznienie gwarancji, z wyjatkiem wymiany
bezpiecznikéw lub wyboru napiecia sieciowego. Firma Empirical Labs Inc. nie ponosi odpowiedzialnosci za bezpieczernstwo oséb
otwierajacych urzadzenie Lil FrEQ z jakiegokolwiek powodu. Po podtaczeniu urzadzenia do zasilania wystepuje niebezpieczne
napiecie. Urzadzenie nalezy przekaza¢ do fabryki lub autoryzowanego centrum serwisowego Empirical Labs.


http://www.empiricallabs.com/
http://www.empiricallabs.com/

